SYLABUS MODUtU
Cze$C A

NAZWA MODUtU

MODUL TEORETYCZNY

TEATR I DRAMAT [obowigzuje w starym i nowym programie studiow]

TEORIA WIDOWISKA TEATRALNEGO [obowigzuje w starym i nowym programie studiéw]

HISTORIA TANCA [obowigzuje w starym i nowym programie studiow]

FORMY TEATRU TANCA (TEORIA) [obowiazuje w nowym programie studiéw. Rok III, semestr VI.
Obowiazuje od roku akademickiego 2022/2023]

ESTETYKA [obowigzuje w starym i nowym programie studiéw]

FILOZOFIA [obowigzuje w starym i nowym programie studiow]

FILOZOFIA CIALA [obowigzuje w nowym programie studiéw. Rok II, semestry III oraz IV. Obowigzuje
od roku akademickiego 2021/2022]

ANTROPOLOGIA SZTUK WIDOWISKOWYCH [obowigzuje w starym i nowym programie studiéw. Rok II,
semestry III oraz IV. Kurs nie odbywa sie w roku akademickim 2020/2021 ze wzgledu na nieobecnos$¢
roku drugiego / nabér w ubiegtym roku 2019/2020 nie odbyt sie]

WIEDZA 0 SZTUCE [obowigzuje w starym i nowym programie studiéw]

PROFIL

Ogoblnoakademicki

ISCED

0215 muzyka i sztuki sceniczne (grupa: 02 - nauki humanistyczne i sztuka, podgrupa: 021 - podgrupa
artystyczna)

KIERUNEK | SPECJALNOSC

Kierunek: aktorstwo, specjalno$¢: aktorstwo teatru tanca

WYDZIAL

Wydziat Teatru Tanca

CELE MODUtU

Program studiéw Wydziatu Teatru Tanca (zaré6wno ten obowigzujacy dotychczas, jak i ten obowigzujacy
od roku akademickiego 2020/2021) charakteryzuje sie ujeciem holistycznym oraz synergicznym.
Oznacza to, Ze poszczegélne grupy przedmiotéw modutéw praktycznych (moduty aktorski i taneczny)

oraz modutu teoretycznego przenikajg sie. Ma to na celu stymulowanie tworczej kreatywnosci studentow




oraz zapewnienie dynamicznego i inspirujacego srodowiska pracy twoérczej. Mozliwe staje sie to dzieki
wielopoziomowemu, spéjnemu systemowi wspierajacych sie wzajemnie metod i podej$¢ dydaktycznych.
Ich wspdlnym mianownikiem i ptaszczyzng porozumienia jest cialo aktora, Zrédto procesu ksztatcenia i
rozwoju. Stworzony w oparciu o logike ciggow program WTT ma na celu ksztaltowanie artysty
wszechstronnego, wrazliwego, empatycznego, o szczegllnej inteligencji emocjonalnej, artysty
$wiadomego mozliwosci psychofizycznych, w jak najszerszym kontekscie i umiejetnie kierujgcego sie tak
wypracowang metodologia pracy w przysztym zyciu zawodowym.

Modut teoretyczny zbudowany zostat w oparciu o strukture trzech tzw. ciggéw:

CIAG 1: Teatr i dramat - Teoria widowiska teatralnego
CIAG 2: Historia tarica - Formy teatru tarica (teoria)

CIAG 3: Filozofia - Estetyka - Filozofia ciata - Wiedza o sztuce - Antropologia sztuk widowiskowych

Nadrzednym celem modutu teoretycznego, ktéry stanowi naturalne dopeinienie i przedtuzenie dwdch
pozostatych modutéw (aktorskiego i tarica) jest nie tylko poszerzenie wiedzy i umiejetnosci studentéw w
zakresie przedmiotéw humanistycznych, lecz przede wszystkim rozbudzenie w studentach potrzeby

poznania w obszarze holistycznie rozumianej humanistyki.

OGOLNE CELE POSZCZEGOLNYCH PRZEDMIOTOW MODULU
TEATR I DRAMAT

= poznanie jako$ci i dynamiki proceséw dokonujacych sie w sztukach widowiskowych (z akcentem
potozonym na przemiany w europejskim teatrze dramatycznym) od starozytnosci do
wspolczesnosci.

= rozumienie podstawowych linii rozwojowych w historii i teorii sztuk widowiskowych (teatru i

dramatu oraz szeroko rozumianych widowisk kulturowych).




= znajomo$¢ styléw gry aktorskiej i interpretacji wykonawczej (w tym najnowszych trendéw z
zakresu okreslonych kierunkéw sztuki i osiggnie¢ najwybitniejszych przedstawicieli r6znych
specjalnosci - szczeg6lnie z zakresu teatru i dramatu).

* umiejetno$¢ kreatywnej analizy i interpretacji tekstow teatralnych ( w tym performatywnych).

= umiejetno$¢ krytycznego i twérczego dialogu z tekstami Zrédtowymi.

= umiejetno$¢ tworzenia rozbudowanych wypowiedzi ustnych i pisemnych.

* poznanie i inspiracja estetycznymi i filozoficznymi poszukiwaniami wybranych, wybitnych
indywidualno$ci twérczych.

* rozpoznawanie relacji miedzy przemianami w poetykach dramaturgicznych a inscenizacyjnymi
strategiami teatralnymi.

= dostrzeganie szerokiego kontekstu historycznego i kulturowego sztuki oraz jej zwigzku z innymi
dziedzinami wspoétczesnego Zycia, a takze posiadanie umiejetno$ci samodzielnego rozwoju
zdobytej wiedzy w sposéb odpowiadajacy swojej specjalnosci.

* umiejetno$¢ tworczego przetwarzania zdobywanej wiedzy w procesie tworzenia.

= uzyskanie odpowiedniego przygotowania, wiedzy i umiejetnosci niezbednych do ustawicznej
pracy nad soba, do rozwijania kunsztu, zglebiania artyzmu a tym samym pogtebiania rozwoju

osobowosci artystyczne;j.

TEORIA WIDOWISKA TEATRALNEGO

= rozumienie istoty sztuk widowiskowych - widowisk teatralnych oraz widowisk kulturowych.

= poszerzenie wiedzy w zakresie sztuk widowiskowych, ptynnie i $wiadomie taczac wielosé
perspektyw w jednej $cieZce poznawcze;.

* poznanie i plynne poruszanie sie na polu metodologicznym w obszarze sztuk widowiskowych.

= znajomo$¢ podstawowych poje¢ i koncepcji oraz dziejéw i rozwoju badan w zakresie wiedzy o

teatrze, widowisku, performansie.




rozwiniecie umiejetnosci krytycznej i twoérczej analizy oraz interpretacji r6znorodnych tekstow
teatralnych - dziet sztuk widowiskowych, wykorzystujac przy tym réznorodne tradycje, teorie i
szkoty badawcze.

dostrzeganie i rozumienie sprzezenia sztuk widowiskowych i zjawisk spotecznych.

rozwijanie i pogtebianie umiejetnosci kontekstualnego myslenia.

umiejetnos$¢ tworczego przetwarzania zdobywanej wiedzy w procesie tworzenia.

umiejetno$¢ wykorzystania zdobytych wiedzy i umiejetnosci na polu wiasnej Sciezki badawczej,
inicjowanej w zwigzku z praca dyplomowa.

uzyskanie odpowiedniego przygotowania, wiedzy i umiejetnosci niezbednych do ustawicznej
pracy nad sobg, do rozwijania kunsztu, zgltebiania artyzmu a tym samym pogtebiania rozwoju

osobowosci artystyczne;.

HISTORIA TANCA

zdobycie wiedzy na temat Zrédet tanca jako praktyki kulturowej oraz historycznych proceséw
odpowiadajgcych za ewolucje jego form,

rozumienie podstawowych linii rozwojowych historii tanca, funkcji tanca i sposobéw periodyzacji
historii tanca,

rozumienie powigzan miedzy historig tanca, a szerszymi zjawiskami kulturowymi (kinestetyczne
wzorce kultury) i spotecznymi (spoteczne funkcje tanca), w szczegélnosci ze zjawiskami
ruchowymi w innych obszarach zycia cztowieka, np. sport, sztuki walki, taniec rozrywkowy.
rozumienie powigzan miedzy historig tanca a historia teatru i sztuk widowiskowych,

umiejetno$¢ wskazania istotnych historycznie form, styléow i metod pracy taneczne;j,
przetomowych dziel sztuki tanecznej oraz najwazniejszych reprezentantéw tych zjawisk (ze
szczeg6lnym uwzglednieniem europejskiego kregu kulturowego),

umiejetno$¢ analizy zjawisk historycznych w perspektywie poréwnawczej (w ujeciu




synchronicznym i diachronicznym),

umiejetno$¢ kreatywnego odniesienia sie do historycznych zjawisk - poszukiwanie wtasnych
inspiracji, umiejetno$¢ uzasadniania korespondencji miedzy wiasnymi poszukiwaniami a tradycja
tafica, a takze poglebianie $wiadomosci wlasnego warsztatu tworczego w oparciu o
doswiadczenia historyczne (rozumienie ciggtosci tradycji tanecznej),

umiejetnos$¢ analizy historycznych Zrédet pisanych na temat tanica, ikonografii, notacji ruchu oraz
materiatéw audiowizualnych, a takze twoércze i indywidualne odniesienie sie do nich,

umiejetno$¢ tworzenia wypowiedzi ustnych i pisemnych o rdznej dtugosci (krétkie i

rozbudowane formy).

FORMY TEATRU TANCA (TEORIA)

rozumienie specyfiki teatru tanca, jego historycznych, kulturowych i spotecznych kontekstow
rozwoiju,

nabycie umiejetnosci rozpoznawania i analizy rdéznych form teatru tanica - ich konstrukcji,
stosowanych przez twércdw srodkéw wyrazu i charakterystycznych strategii choreograficznych,
poznanie réznych styléw gry aktorskiej i form ruchowej interpretacji w obrebie wspdtczesnych
form teatru tanca i ruchu na podstawie konkretnych przyktadow,

przyswojenie narzedzi interpretacyjnych stuzacych laczeniu teoretycznej refleksji z praktyka
wykonawczg, pogtebianie $wiadomos$ci tworczej, formutowanie krytycznej oceny dziatan
twérczych innych artystéw, jak i wtasnych pogladéw twdrczych,

wykorzystanie zdobytej wiedzy do wypracowywania wlasnych sposobéw wyrazania sie poprzez
formy teatru tanca w sposob odpowiadajacy wtasnej specjalnosci,

ksztalttowanie kompetencji zwigzanych z samodzielnym formutowaniem wiasnych pogladéw w
mowie i pi$mie,

rozwijanie umiejetnos$ci dyskutowania na temat specjalistycznych zagadnien.




FILOZOFIA

= rozumienie istoty filozofii i potrzeby filozofowania w kontekscie kulturowym i osobistym.

= rozwijanie umiejetnosci krytycznego, wieloaspektowego i twdrczego myslenia.

= znajomo$¢ podstawowych koncepcji i poje¢ filozoficznych.

* umiejetno$¢ kwestionowania i kontrargumentowania okreslonych propozycji filozoficznych i
Swiatopogladowych.

* umiejetno$¢ przeprowadzenia rzetelnej merytorycznej dyskusji.

ESTETYKA

* umiejetno$¢ krytycznego i twérczego myslenia o tancu jako zjawisku estetycznym.

= znajomo$¢ roznorodnosci kryteridw estetycznych umozliwiajgcych ocene tanca jako takiego oraz
wlasnej pracy artystycznej.

* umiejetno$¢ postugiwania sie kategoriami estetycznymi.

= zrozumienie charakteru i zakresu ludzkiej réznorodnosci i jednolitosci, widziane z réznych
perspektyw (np. spotecznej, kulturowej, ekologicznej, subkulturowe;j etc.).

= $wiadomo$¢ istoty i roli indywidualnego stylu.

= umiejetno$¢ zastosowania odpowiednich narzedzi do prowadzenia dyskusji w oparciu o

interpretacje, argumenty merytoryczne i waluatywne.

FILOZOFIA CIAEA

= pogtebienie refleksji filozoficznej nad ciatem oraz fenomenem tanca.

= miejsce kategorii ‘ciata’ i ‘cielesnosci’ w refleks;ji filozoficznej, klasycznej i najnowsze;j.

= znajomo$¢ podstawowych elementéw kategoryzujacych ciato (ciato tanczace, ciato sceniczne) w
kontekscie przestrzeni, czasu, sity/energii, ekspresji, dzwieku, ciszy.

= rozumienie ciala jako narzedzia ekspres;ji artystyczne;.




umiejetnos$¢ stosowania krytycznego myslenia o ciele — w tym ciele aktora / tancerza.

powiazanie technik tanica wspoétczesnego z wiedza filozoficzna i estetyczng a takze socjologiczng i
innymi dziedzinami humanistyki.

umiejetno$¢ analizy i interpretacji dziet scenicznych w kontekscie zawartych w nich watkéw
filozoficznych.

znajomo$¢ najwazniejszych tekstéw Zrédtowych i umiejetnos¢ ich odczytywania.

WIEDZA 0 SZTUCE

przyswojenie wiedzy w zakresie historii, filozofii oraz teorii Foto-grafiki na tle wybranych nurtéw
historii sztuki.

poznanie i praktykowanie Teorii widzenia.

rozumienie i krytyczny namyst nad podstawowymi liniami rozwojowymi w historii i teorii sztuki,
ze szczegblnym ukierunkowaniem na historie, teorie i praktyke sztuki fotografii.

orientacja we wspotczesnej literaturze przedmiotu.

dostrzeganie i rozumienie wzajemnych relacji pomiedzy teoretycznymi i praktycznymi aspektami
studiow — umiejetno$¢ wykorzystywania zdobytej wiedzy w dalszym rozwoju artystycznym.
umiejetnos$¢ kreatywnej i zarazem krytycznej analizy i interpretacji zjawisk sztuki wspotczesnej, z
akcentem potozonym na sztuke fotografii - fotografiki.

zdobycie praktycznych umiejetno$ci w zakresie fotografii analogowej (obstuga analogowego
aparatu fotograficznego, praca na materiatach $wiattoczutych 35 mm, nabycie umiejetnosci
»,malowania $wiattem”, nabycie umiejetno$ci wywotywania monochromatycznych negatywéw 35
mm).

twoércze wykorzystanie zdobytych umiejetnoSci podczas samodzielnej realizacji autorskiego
projektu zwigzanego z tematyka zajec.

umiejetno$¢ tworzenia rozbudowanych prezentacji werbalnych (ustnych i pisemnych) oraz




wizualnych na tematy zwigzane z pracownig, a tym samym ze specjalnos$ciag zawodowa.

= umiejetno$¢ krytycznej oceny wtasnych dziatan twoérczych oraz zdolno$¢ poddania takiej ocenie
innych przedsiewzie¢ z zakresu kultury, sztuki i innych dziedzin dziatalno$ci artystycznej w
obrebie sztuk widowiskowych, w tym takze sztuk wizualnych.

= uzyskanie odpowiedniego przygotowania, wiedzy i umiejetnosci niezbednych do ustawicznej
pracy nad sobg, do rozwijania kunsztu, zgtebiania artyzmu a tym samym pogtebiania rozwoju

osobowosci artystyczne;.

ANTROPOLOGIA SZTUK WIDOWISKOWYCH

* poznanie i rozumienie podstawowych linii rozwojowych na polu antropologii kulturowej, ze
szczeg6lnym ukierunkowaniem na antropologie sztuk widowiskowych.

= uzyskanie biegtosci i orientacji w fachowej literaturze przedmiotu.

= zdobycie 1 rozwijanie podstawowych narzedzi terminologicznych, metodologicznych,
warsztatowych.

* nabycie umiejetno$ci kontekstualnego myslenia.

* rozwiniecie empatii i uwaznosci na Cztowieka, bohatera refleksji antropologiczne;.

= nabycie umiejetnosci pracy terenowej w wybranym obszarze kulturowym.

* nabycie umiejetnosci tworzenia nowych - wywiedzionych z empirycznego procesu pracy -
$ciezek narracyjnych (na polu sztuk widowiskowych).

= uzyskanie odpowiedniego przygotowania, wiedzy i umiejetno$ci niezbednych do ustawicznej
pracy nad soba, do rozwijania kunsztu, zglebiania artyzmu a tym samym pogtebiania rozwoju

osobowosci artystyczne;.




GtOWNE ZAGADNIENIA
PROGRAMOWE MODUtU

W ramach modutu teoretycznego wyodrebniono TRZY CIAGI PRZEDMIOTOW:

CIAG 1
TEATR I DRAMAT - TEORIA WIDOWISKA TEATRALNEGO

Celem pierwszego ciggu jest poznanie, rozumienie i préba do$wiadczenia Zrodet teatru, podstawowych
linii rozwojowych w historii teatru, a takze zapoznanie studentéw z jakosciag i dynamika przemian
dokonujacych sie w europejskim teatrze dramatycznym - od starozytnosci do wspotczesnosci. To takze
rozbudzanie kreatywnego myslenia o tekscie poprzez analize treSciowg i poréwnawcza. Takie
wprowadzenie zapewnia przede wszystkim przedmiot Teatr i dramat. Student nabywa umiejetnos¢
lektury dramatu w kontek$cie tekstéw teoretycznych, doskonali umiejetno$¢ analizy utworu
dramatycznego - analiza i interpretacja wybranych dziet dramatycznych dla poszczegdlnych kierunkow
dramatyczno-teatralnych. Wprowadzenie studentéw w problematyke ewolucji funkcji przypisywanych
sztuce scenicznej, w zagadnienia przemian przestrzeni teatralnej, w $wiat podstawowych dokonan
dramatyczno-teatralnych (dramaturgicznych, rezyserskich, aktorskich, scenograficznych). Cigg obejmuje
réwniez prace z tekstami Zrédtowymi: manifestami, zapisami i opisami przedstawien. Ponadto w jego
przebieg na przestrzeni dwoch lata wpisane jest uczestnictwo w wyktadach, konferencjach, wystawach
oraz przedstawieniach teatralnych. Akcent potozony jest tu na ,zZywe doSwiadczenie” teatru, w tym jego
historii. W S$ciezce zwraca sie uwage na estetyczne i filozoficzne poszukiwania wybitnych
indywidualnosci tworczych, poszerzenie wiedzy w zakresie kontekstu historycznego i kulturowego
sztuki oraz jej zwigzkéw z innymi dziedzinami wspoétczesnego zycia. Przedtuzeniem tego procesu jest
nabywanie umiejetno$ci wykorzystania wiedzy teoretycznej w akcie tworczym - poszukiwanie inspiracji
do stworzenia indywidualnej wypowiedzi artystycznej. Natomiast przedmiot Teoria widowiska
teatralnego stanowi naturalng kontynuacje i rozwiniecie powyzszych zagadnien, poszerzajac namyst oraz

tworczg interpretacje na szerokim polu sztuk widowiskowych. Jest przedmiotem specjalistycznym,




realizowanym na koncowym etapie ksztatcenia. Umozliwia dojrzate i wielostronne umoéwienie
problematyki zwigzanej ze sztukami widowiskowymi - widowiskami teatralnymi oraz widowiskami

kulturowymi.

CIAG 2
HISTORIA TANCA - FORMY TEATRU TANCA (TEORIA)

Celem S$ciezki jest poznanie i zrozumienie Zrddet teatru tafica i zjawisk historycznych, ktére
doprowadzity do pojawienia sie wspéiczesnych form tanca i ruchu. Student zapoznaje sie z
réznorodnymi materiatami poswieconymi historii teatru tanca, nie tylko literaturg pisang, ale takze
ikonografia, materiatami audiowizualnymi, notacjami ruchu, itp. Potrafi swiadomie odnie$¢ sie do
wiedzy, tworzac wlasne $ciezki zainteresowan badawczych. Podstawowym kursem jest Historia teatru
tarica, w ramach Kktérej student systematyzuje swojg wiedze historyczng i problemowa, realizujac
réwniez zadania projektowe (indywidualne i zespotowe) by w sposéb twérczy wykorzysta¢ wiadomosci
do wspierania procesu tworczego, inspirowania sie wybitnymi postaciami tanica. W ramach przedmiotu
Formy teatru tarica (teoria) student otrzymuje metodologiczne wsparcie do analizowania réznych form
wspblczesnego tanca i ruchu, orientujgcych sie wobec gtéwnej kategorii jaka jest ,teatr tanca”, ale
réwniez wobec zjawisk pogranicznych. Waznym elementem zaje¢ jest wspdlna dyskusja i ksztatcenie
umiejetnosci wypowiedzi i budowania argumentacji. Przedmiot bezposrednio koresponduje z Formami

teatru tarica (praktyka) i opiera sie na bezposredniej wspotpracy pedagogéw obu przedmiotdw.

CIAG 3
FILOZOFIA - ESTETYKA - FILOZOFIA CIAEA -
WIEDZA O SZTUCE - ANTROPOLOGIA SZTUK WIDOWISKOWYCH
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Celem Sciezki jest postawienie antropologii w centrum teoretycznego namystu nad cztowiekiem, bedacej
jego catosciowa, wielowymiarowa wizja. Drugi cel to ogélny humanistyczny rozwdj studenta i
poszerzenie perspektywy studidéw w zakresie teatru i tanca o wiedze z zakresu Filozofii i Estetyki.
Przedmiot Filozofia ukazuje réznorakie sposoby uprawiania refleks;ji filozoficznej. Stanowigc prezentacje
zagadnien filozoficznych, przede wszystkim w ujeciu problemowym, umozliwia zapoznanie studentéw z
rozwojem problematyki oraz architektoniki filozofii. W ramach przedmiotu zaprojektowana jest
prezentacja stanowisk w sporach ontologicznych, epistemologicznych, etycznych, jak réwniez logiczno-
metodologicznych oraz objasnienie podstawowych poje¢ filozoficznych. Dodatkowo wskazuje sie na
specyfike, szczegblne miejsce oraz znaczenie my$lenia filozoficznego w dziejach kultury, w tym - sztuki. Z
kolei Estetyka prezentuje glowne stanowiska i problemy estetyki wspotczesnej bedacej jedna z subdyscyplin
filozoficznych i rozumianej gtownie jako filozofia sztuki wspotczesnej. Podstawowe kategorie estetyczne (tj.
pickno, wzniostos$¢, sztuka, forma, medium, estetyzacja, etc.) oméwione zostana sa w szerszym kontekscie z
spoteczno-kulturowym oraz skontekstualizowane przez sztuke wspdtczesng Modut Filozofia ciata
wykorzystuje nabyta przez studenta podstawowg wiedza z zakresu estetyki i filozofii w celu
teoretycznej kontekstualizacji ciala — w tym ciata tanczacego. Przedmiot zapoznaje studenta z
najwazniejszymi tekstami i teoriami filozoficznymi, dedykowanymi ciatu. Teksty Zrédtowe dobrane s3
pod katem mozliwosci filozoficznego dopowiedzenia fenomenu tanca oraz pogtebienia Swiadomosci
wtasnej cielesno$ci. Wiedza o sztuce ma charakter pracowni teoretyczno-praktycznej, w ramach ktorej
studenci przygladaja sie z bliska narzedziom wykorzystywanym w procesie kreacji teatru tanica, zaréwno
w aspekcie technologicznym, jak i artystycznym, odpowiednio w odniesieniu do wybranych obszaréw
historii i teorii sztuki (ze szczegdlnym uwzglednieniem fotografii, w tym analogowej, na tle wazniejszych
nurtéw i zjawisk historii sztuki). Student nie tylko poznaje inne dziedziny sztuki od strony aktu
tworczego, ale rowniez tworzy wlasne projekty, lecz réwniez rozwijaja umiejetnosci méwienia i pisania o
korespondencjach sztuki. Dla cze$ci studentéw jest to rowniez okazja do poznania specyfiki zawodéow

wspierajgcych dzialalnos¢ teatralng (np. fotografii teatralnej, czy rezyserii Swiatta). W ramach
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przedmiotu Antropologia sztuk widowiskowych realizowana jest problematyka zawierajaca nastepujgce
zagadnienia: wyobraZnia antropologiczna; kategorie antropologii kulturowej i spotecznej; wprowadzenie
do antropologii widowiska kulturowego oraz antropologii teatru i tafica; rola badan antropologicznych w
kulturze; proces rozwoju kultury; tozsamos¢ kulturowa, przenikanie, zderzenie kultur, dialog miedzy-
kulturowy. Antropologia widowisk traktowana jest tu przede wszystkim jako dziedzina dotyczaca
pamieci spotecznej, zmagazynowanej w strukturach dramatycznych oraz ujmujaca dynamiczne
regularnos$ci wyuczonego i odtwarzanego zachowania. Celem spotkan w ramach pracowni
antropologicznej jest zdobycie przez studentéw podstawowych narzedzi: terminologicznych,
metodologicznych, warsztatowych. Koncentracja na cielesnej naturze sztuk widowiskowych - ze
szczeg6lnym uwzglednieniem widowisk kulturowych (cultural performance). Wiedza - teoretyczna i
uciele$niona (embodied knowledge) stanowi punkt wyjScia do poznania i rozumienia cztowieka w
kulturze. Na zajeciach silny nacisk ktadziony jest na poznanie poprzez do$wiadczenie. Polaczenie
zdobytej wiedzy i przemyslen z jednostkowym, indywidualnym do$wiadczeniem terenowym oraz
przezyciem, celem stworzenia konkretnej ekspresji - narracji antropologicznej. Wiedza z zakresu
etnografii, etnologii i antropologii kulturowej osadzona zostaje w perspektywie antropologii sztuk
widowiskowych/antropologii widowisk, ze szczeg6élnym ukierunkowaniem na antropologie

dosSwiadczenia.

PODSTAWOWE KRYTERIA OCENY

OGOLNE KRYTERIA OCENY

= obecno$¢ na zajeciach [limit dopuszczalnych nieobecnosci ustala indywidualnie pedagog].
= aktywne uczestnictwo w zajeciach.

* umiejetno$¢ tworczego i krytycznego namystu nad podejmowanymi zagadnieniami.

* umiejetno$¢ koncentracji.

* umiejetno$¢ synergicznego wykorzystywania zdobytych wiedzy i umiejetnosci.

Szczegbtowe warunki oraz przebieg zaliczenia i egzaminu poszczegélnych przedmiotéw w ramach
modutu ustala kazdorazowo pedagog prowadzacy przedmiot.
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N/ETYKIETA LEKCYJNA

punktualnosé.

zakaz korzystania z telefonéw komorkowych podczas zaje¢ (ew. dopuszczalne korzystanie z
notatek zarchiwizowanych w telefonie).

uwazno$¢ i koncentracja.

ETYKIETA ZAJEC ONLINE

obecnos$¢ — podczas e-zaje¢ obowigzujg takie same zasady jak podczas zaje¢ stacjonarnych.

w zajeciach moga brac¢ udziat osoby trzecie tylko za zgoda prowadzacego/prowadzace;j.
zabronione jest robienie zdje¢, rejestrowanie przebiegu zajeé, przekazywanie linka do zajec
innym osobom.

nie prowadzimy prywatnych rozmoéw (takze telefonicznych) podczas zajec.

przygotowanie wygodnego i cichego miejsce do nauki.

zadbanie o wizerunek udostepnianej przestrzeni w czasie zajec.

przeprowadzenie z innymi uczestnikami préby technicznej potgczenia przed zajeciami.

nie odktadajmy potaczenia na ostatnig chwile - badzmy gotowi 5-10 minut przed rozpoczeciem
zajecC.

w trakcie zaje¢ wlaczmy kamere i wyciszmy mikrofon, uruchommy go dopiero wtedy kiedy
chcemy zabrac gtos.

w przypadku trudnosci z plynnos$cig transmisji mozemy kontynuowa¢ prace bez kamery -
poinformujmy jednak o tym wcze$niej prowadzgcego i pozostatych uczestnikéw.

Ewentualne dodatkowe zasady zwigzane z etykieta lekcyjng ustala indywidualnie pedagog prowadzacy
dany przedmiot modutu.

10.

LITERATURA PODSTAWOWA
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ZAMIERZONE EFEKTY UCZENIA SIE

* niepotrzebne wykreslono. Wtasciwe oznaczono kolorem.
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do
Symbol do: charakterystyk
\ b po ukoriczeniu studiéw na kierunku AKTORSTWO uniwersalnych ) ysty
efektow dla drugiego
. charakterystyk .
kierunku ., stopnia
poziomow w .
PRK uczenia sie
PRK
WIEDZA: absolwent/absolwentka - zna i rozumie
w zakresie wiedzy o realizacji prac artystycznych
KA_WO01 ‘ poprzez indywidualng prace i poszukiwania osigga gruntowng znajomos$¢ repertuaru zwigzanego z | P7U_W P7S_WG
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kierunkiem i specjalnoscig w perspektywie poréwnawczej P7S_WK

KA_W02 posiada wiedze z zakresu srodkéw warsztatowych w stopniu niezbednym do realizacji wtasnych projektéw | P7U_W P7S_WG
artystycznych w obszarze sztuki teatralnej i filmowej oraz pokrewnych gatunkéw sztuki widowiskowej

KA_WO03 zna style gry aktorskiej i formy ruchowej interpretacji (w tym najnowsze techniki i narzedzia stosowane | P7U_W P7S_WG
przez wybitnych twércow)

W zakresie rozumienia kontekstu dyscyplin artystycznych

KA_Wo04 posiada swiadomos¢ funkcji spotecznej, ideowej i estetycznej kreowanej postaci P7U_W P7S_WK

P7S_WG

KA_WO05 wykazuje gtebokie zrozumienie wzajemnych relacji pomiedzy teoretycznymi | P7U_W P7S_WG
i praktycznymi aspektami studidw, a takze wykorzystuje te wiedze dla dalszego artystycznego rozwoju

KA_WO06 zna i rozumie podstawowe linie rozwojowe w historii teatru i filmu oraz wybranych gatunkach sztuk | P7U_W P7S_WG
widowiskowych i zna literature zwigzang z tymi zagadnieniami

KA_WO07 dysponuje poszerzong wiedzg na temat kontekstu historycznego i kulturowego sztuki i jej zwigzkéw z | P7U_W P7S_WG
innymi dziedzinami wspoéfczesnego zycia, potrafi samodzielnie rozwijac te wiedze w sposéb odpowiadajacy PS7_WK
swojej specjalnosci

KA—WO9- PASWG;

PAS—WK

UMIEJETNOSCI: absolwent/absolwentka — potrafi

w zakresie ekspresji artystycznej

KA _UO01 posiada rozwinietg osobowosc¢ artystyczng, umozliwiajgcg tworzenie, realizowanie i wyrazanie wtasnych | P7U_U P7S_UW
koncepcji artystycznych P7S_UO

w zakresie realizacji prac artystycznych

KA _U02 wykazuje umiejetno$¢ rozumienia specyfiki réznych form dramatycznych oraz istoty konstrukcji | P7U_U P7S_UW
scenariusza, samodzielnego oceniania tekstu literackiego i mozliwosci jego adaptacji dla teatru, filmu i P7S_UU
innych pokrewnych gatunkow sztuki widowiskowej

KA _UO03 posiada umiejetnos¢ praktycznego wykorzystania waloréw interpretacji literackiej poszczegdlnych scen, | P7U_U P7S_UW
dialogéw, postaci dramatycznych w ksztattowaniu roli aktorskiej P7S_WG

KA _UO05 posiada zdolnosc¢ kreatywnego myslenia o tekscie, a takze wypracowywania wtasnych sposobéw P7U U P7S_UW
wyrdzniania i interpretowania tworzywa dramatycznego, dokonywania analizy tre$ciowej i porownawczej P7S_WK

KA _U06 posiada wyspecjalizowane umiejetnosci w aspekcie rzemieslniczym i twdrczym zwigzane z kierunkiem P7U U P7S_UW
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studiéw

KA_U07 jest przygotowany/przygotowana do wspétdziatania z innymi osobami w ramach prac zespotowych (takze | P7U_U P7S_UO
o charakterze interdyscyplinarnym) i zdolny/zdolna do podjecia wiodacej roli w takich zespotach P7S_UK
PS7_KR
w zakresie umiejetnosci warsztatowych
PSS
KA—UO9- PASUW
PSSy
kA—19 PISUW
PSSy
kKA—U41 PFSUW
PSS
KA _U12 posiada umiejetnos¢ samodzielnej analizy tekstu literackiego oraz wytwarzania i zapamietywania | P7U_U P7S_UW
okreslonych stanéw emocjonalnych poprzez logiczne i konsekwentne dziatanie stowem i ekspresjg ciata P7S_WK
P7S_UU
PZSW
PASUW
KA _U15 zna techniki warsztatowe, umozliwiajgce cigglty rozwdj poprzez samodzielng prace; przez dalsze | P7U_U P7S_UW
indywidualne studia powinien/powinna rozwija¢ nabyte umiejetnosci stuzgce tworzeniu, realizowaniu i P7S_UU
wyrazaniu wtasnych koncepcji artystycznych
W zakresie umiejetnosci werbalnych
KA U17 posiada umiejetnosci tworzenia rozbudowanych prezentacji stownych w formie ustnej i pisemnej na | P7U_U P7S_UK

tematy zwigzane z ich specjalnoscia, z wykorzystaniem podstawowych ujec teoretycznych i réznych zrodet
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KA_U18 potrafi formutowac i testowac hipotezy zwigzane z prostymi problemami badawczymi w dziedzinie sztuki P7U_U P7S_UW
P7S_UU
KA _U19 potrafi komunikowad sie na tematy specjalistyczne ze zréznicowanymi kregami odbiorcow P7U_U P7S_UK
KA_U20 potrafi dyskutowac¢ na temat specjalistycznych zagadnien sztuk filmowych i teatralnych oraz prowadzi¢ | P7U_U P7S_UK
debate w zréznicowanym srodowisku z zachowaniem szacunku dla wzajemnych pogladdéw P7S_UW
P7S_KO
KA—U21 P7SUK
PASUW
PSS
W zakresie publicznych prezentacji
KA_U22 przyswoit/przyswoita sobie formy zachowan zwigzane z wystepami publicznymi podchodzac do nich w | P7U_U P7S_UK
sposdb wysoce odpowiedzialny, wykazuje umiejetnos¢ nawigzania kontaktu z publicznoscig P7S_UO
W zakresie umiejetnosci improwizacyjnych
KAU23—— ocinda_umicictrodel_odaidel ETTEm R7S_owW
KOMPETENCJE SPOLECZNE: absolwent/absolwentka jest gotéw/gotowa do
W zakresie niezaleznosci
KA_ K01 kompetentnego, samodzielnego i swiadomego wykorzystania zdobytej wiedzy (takze pochodzacej od | P7U_K P7S_KR
ekspertdw) w obrebie kierunku oraz w ramach innych dziatan kulturotwdrczych, takze w warunkach P7S_KO
ograniczonego dostepu do potrzebnych informacji
KA_K02 inicjowania dziatan artystycznych oraz podejmowania projektéw o charakterze interdyscyplinarnym we | P7U_K P7S_KO
wspotpracy z przedstawicielami innych dziedzin sztuki i nauki P7S_KR
KA_KO03 Swiadomego i odpowiedzialnego przewodniczenia réznorodnym dziataniom zespotowym P7U_K P7S_KK
w obrebie sztuk teatralnych i filmowych P7S_KO
P7S_KR
KA K04 Swiadomego zaplanowania swojej Sciezki kariery zawodowej w oparciu o zdobyte na studiach | P7U_U PS7_KR
umiejetnosci i wiedze, z wykorzystaniem wiedzy zdobytej w procesie ustawicznego samoksztatcenia PS7_UU
KA K05 prowadzenia negocjacji i koordynowania organizacji przedsiewziecia takze w roli lidera/liderki P7U_U PS7_KR
P7S_UO
KA_KO06 ciggtego rozwoju poprzez samodzielng prace oraz inspirowania i organizowania procesu doskonalenia | P7U_U PS7_KR
umiejetnosci warsztatowych innych oséb P7S_UU
P7S_KK

25




P7S_KO

KA_KO7 formutowania krytycznej oceny wtasnych dziatan twodrczych i artystycznych oraz poddania takiej ocenie | P7U_K P7S_KK
przedsiewziec z zakresu kultury i sztuki

W zakresie uwarunkowan psychologicznych

KA_KO08 wykorzystywania mechanizméw psychologicznych wspomagajacych jego/jej dziatania w obrebie | P7U_K P7S_KK
twodrczosci wiasnej i bezpiecznego funkcjonowania na wspétczesnym rynku pracy P7S_KO

W zakresie komunikacji spotecznej

KA_KO09 funkcjonowania w spoteczenstwie w zakresie wykonywania wtasnych dziatan artystycznych i swobodnego | P7U_K P7S_KO
komunikowania sie w rzeczywistosci zawodowej aktora/aktorki P7S_KR

KAKIO— prezepntowahia omplikewanyeh——speciak Ayeh—zadah— UK p7Sko

PASKR

KA K11 podejmowania refleksji na temat spotecznych, naukowych i etycznych aspektéw zwigzanych z wtasng | P7U_K P7S_KO

pracg i etosem zawodu P7S_KR

ﬁldnana Sj‘fkk

dr Adriana Swiatek

Podpis lidera modutu

Podpis dziekana
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