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1. | NAZWA MODULU MODUL TANIEC / GRUPA PRZEDMIOTOW TANECZNYCH / grupa przedmiotéw E
e IMPROWIZACIA
60 h /2 ECTS/ 2 rok —Illi IV semestr / zaliczenie notg w semestrze zimowym i letnim przed sesjg
e IMPROWIZACJA KONTAKTOWA
45h /2 ECTS /30 hsem. Vi15 h sem. VI / zaliczenie notg w semestrze zimowym i letnim przed sesja
e SCENY IMPROWIZOWANE RUCHOWE
30 h /2 ECTS/ 4 rok — VIIl semestr / zaliczenie notg na ostatnich zajeciach przed sesja
2. LIDER MODUtU DR ANNA PIOTROWSKA, kontakt: piotrowska@ast.bytom.pl
3. | PROFIL Ogodlnoakademicki
4, ISCED 0215 muzyka i sztuki sceniczne (grupa: 02 - nauki humanistyczne i sztuka, podgrupa: 021 - podgrupa
artystyczna)
5. | KIERUNEK | SPECJALNOSC Kierunek: aktorstwo, specjalnosc¢: aktor teatru tanca
6. WYDZIAL WYDZIAL TEATRU TANCA
7. CELE MODULU ZAJECIA PRAKTYCZNE:

IMPROWIZACJA JAKO SZTUKA OBSERWACJI | PODEJMOWANIA DECYZJI W PRACY NAD SZUKANIEM TOZSAMOSCI RUCHU.

IMPROWIZACJA KONTAKTOWA JAKO METODA ZDWOJONEJ OBSERWACII | WZMOCNIENIA SWIADOMOSCI PRACY CIALA,
SZCZEGOLNIE PRACY Z JEGO CIEZAREM, KONTAKT IMPROWIZACJA (PRACA Z PARTNEREM, PARTNERAMI).

SCENY IMPROWIZOWANE RUCHOWE — TWORZENIE SIATKI ZALEZNOSCI Z UZYCIEM IMPROWIZACJI, KREACJI, STRUKTUR,
RELACII (przestrzen, czas, ksztatt, kompozycja, inspiracja: the six Viewpoints — Mary Overlie (SYSTEM SSTEMS: Space,
Shape, Time, Emotion, Movement, Story).

OPIS:

Improwizacja jako narzedzie do tworzenia okolicznosci, obrazéw wrazeniowych, jako narzedzie pobudzania wyobrazni
ruchowej. Improwizacja jako narzedzie do tworzenia nowych jakosci ruchowych i indywidualnego jezyka ruchowego.
Zagadnienia skanowania ciata, odkrywania obszarow ciata, ksztattow, nawigowanie i obserwacja ciata. Skanowanie jako
praktyka zauwazania catego ciata, zrozumienie przeptywu ruchu w oparciu o prace centrum.
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Obserwatorium rozwijajgce tozsamosc ciata i wspomagajgce rozpoznanie potrzeb, napieé, rozluznien - umiejetnosc
obiektywnego obserwowania subiektywnie dziatajgcego ciata.

Improwizacja jako narzedzie eksploracji warsztatu tanecznego i technik tanecznych.

Improwizacja jako narzedzie wspierajgce wyrazanie emocji zakodowanych w ciele i umysle.

Ciato tanczone —ja tanczone — tworzenie obiektywizmu do dziatania.

Sesje oparte na trwaniu w ruchu — transowos¢ ciata, strategie przetrwania.

Zgtebiona obserwacja: Jak moje ciato porusza sie dzisiaj? Co porusza moje ciato?

Poszukiwania strategii ruchowych.

Budowanie relacji do przestrzeni i do partnerow. Dziatanie wobec przestrzeni, wobec partneréw.
Improwizacja jako narzedzie komunikacji.

Praca z ograniczeniami i zatozeniami, ograniczenia do poszerzenia.

Nazwanie swojego ograniczenia i praca z nim.

Improwizacja jako narzedzie odkrywania stabych i mocnych stron ciata.

Improwizacja jako proces zdobywania wiedzy o samym sobie. Czego sie o sobie dowiedziatam/tem?

Improwizacja kontaktowa (z ang. contact improvisation, uzywany skrét Cl).

Uwrazliwienie na dziatanie ciata, z drugim, innym, kolejnym ciatem-ciatami.

Wprowadzenie zasad improwizacji kontaktowe;.

Praca z ciezarem i uswiadomienie wtasnego ciezaru, jak i ciezaru drugiego ciata, wspétdziatanie.

Sceny improwizowane ruchowe, mogg stanowi¢ podsumowanie ze $Swiadomym dziataniem w improwizacji i kontakt
improwizacji, poszerzajac dziatanie o praktyki kreacji postaci, kreacji sceny i siatki zaleznosci, zauwazenie konsekwencji
dziatania w scenie improwizowane;j.

Poznanie narzedzi w oparciu o zagadnienia ,,composing while dancing”, ,instant choreography” i in.

Rola kompozycji w budowaniu scen improwizowanych.

Cele ksztatcenia:

Rozwijanie osobowosci twodrczej i kreatywnosci oséb studenckich. Poszerzanie horyzontéow poznawczych, stymulowanie
rozwoju $wiadomosci artystycznej studenta/studentki. Wyposazenie oséb uczestniczacych w zajeciach w narzedzia
ekspresji artystycznej, pogtebienie swiadomosci pracy improwizacyjnej przydatnej do tworzenia oryginalnego jezyka
ruchowego, réznorodnego w jakosciach tanecznych.

Réznorodne podejscie do pobudzania kreatywnosci improwizacyjnej (szukanie metod pracy, réznorodnosci,
interdyscyplinarnosci, pogtebiania doswiadczen).

Wdrazanie narzedzi do pogtebiania pracy nad swiadomoscig ciata jako catoscig (cielesnos¢ aktora), odwotywanie sie do
wiedzy ucielesnionej w procesie budowania wypowiedzi artystycznej. Odkrywanie mozliwosci wyrazowych komunikacji
pozawerbalnej.

Zdobywanie podstawowych wiadomosci z zakresu réznorodnosci metod dotyczgcych poszukiwan w zakresie improwizacji,
improwizacji kontaktowej i scen improwizowanych ruchowych.
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o NAWIAZYWANIE, KONFRONTACIJA, KONFLIKTOWANIE Z ZAGADNIENIAMI WYWIEDZIONYMI Z LEKCJI TECHNIK
TANECZNYCH, tj. technika, styl, wirtuozeria, artyzm, dramaturgia, organicznosc, autonomicznosc ruchu, muzykalnos¢,
precyzja, nonszalancja, przejrzystosc, ekonomia ruchu, wiedza ucielesniona, improwizacja, partnerowanie, floor work i in.

Student/studentka zna i rozumie, czyli potrafi postugiwac sie nastepujacymi pojeciami i umie je wykorzystywac w procesie
artystycznej kreacji:

Partytura ruchowa.

Odkrywanie fizyki ruchu, elementy Cl, takie jak wspieranie sie o siebie, oddawanie ciezaru, przenoszenie, podnoszenie,
opadanie i upadanie — poszukiwania sposobdow bezpiecznego i bezwysitkowego dziatania.

Rolowanie i ruch ,spiralny” — jako element miekkiego zmieniania ksztattu i komfortowego przemieszczania sie z
partnerem.

Podstawa kontakt improwizacji jest bycie w kontakcie z wtasnym ciatem (Swiadomos$¢ ciata), rozumienie i zaufanie do
parteru — ziemi, jako gtdwnego partnera, zakorzenienie i ugruntowanie.

Kontakt improwizacja jako narzedzie do budowania zaufania, praca z granicami psychofizycznymi (np. lekiem przed
skokiem, czy oddaniem ciezaru partnerowi), ciggta nauka bycia w relacji ze sobg i z partnerem/ami.

Poruszane sg aspekty zwigzane z zaufaniem, prowadzeniem i byciem prowadzonym, aktywnoscig i biernoscig, stuchaniem
i odpowiadaniem na sygnaty, oswajaniem dotyku i kulturowg zmiang jego postrzegania.

Osoba studencka rozumie dziatanie grupowe, kreuje strategie ruchowo-improwizacyjne i potrafi sie w nich odnalezé.

Student/Studentka potrafi:

e zintegrowac wiedze teoretyczng i praktyczng w procesie kreacji improwizacji,

e analizowac ruch z réznych perspektyw,

¢ poddac krytycznej ocenie dziatania twdrcze w ramach réznych przedsiewzie¢ artystycznych,

e dostrzegad réznorodnos¢ ruchowych mozliwosci cztowieka w odniesieniu do kreacji artystycznej,

erozwija¢ wiasny styl poprzez korzystanie z indywidualnej interpretacji powigzan techniki tarica wspotczesnego z
dziedzinami wiedzy humanistycznej oraz innymi dziedzinami sztuki,

e formutowaé, realizowac i wyraza¢ wiasne koncepcje,

¢ budowac oryginalne wypowiedzi ruchowe w oparciu o swiadomy instrument przekazu integrujgcego ciato i umyst.

Student/Studentka jest gotowy/a:

e do inicjowania i koordynowania dziatan artystycznych w obrebie zadan improwizacyjnych,

* do $wiadomego i odpowiedzialnego wspédtdziatania w ramach inicjatyw artystycznych,

¢ do swobodnego komunikowania sie w rzeczywistosci zawodowe;j artysty sztuk teatralnych,

¢ do samodzielnej, indywidualnej pracy nad sobg (osobowos¢ artystyczna) i wiasnym warsztatem tworczym-idea ciggtego
rozwoju.
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Rozwijanie umiejetnosci:

e motorycznych, wyobrazeniowych, pogtebiajgcych swiadomos¢ pracy z ciatem,

kreowanie zadan i partytur ruchowych,

budowanie relacji siebie do siebie, z przestrzenig, z partnerem,

umiejetnos¢ postugiwania sie najwazniejszymi elementami ruchu, ktére rozwijaja/ksztattuja taniec w kategoriach:

przestrzeni: (np. ksztatt, droga ruchu, poziom, kierunek, ptaszczyzny ruchu),

czasu: (np. rytm, tempo, puls, metrycznosé¢, zmiany agogiczne, pauza, akcentowanie).

ciezaru: uzycie réwnowagi i utraty réwnowagi /out of balance/, pionu, sity od$rodkowej, pedu, zawieszenia,

upadku i podnoszenia sie /fall and recovery/, uzycie ciezaru poszczegdlnych czesci ciata,

przeptywu /flow/: ciggtos¢ ruchu, fragmentarycznosé, izolacja — potgczenie, sekwencyjnosé, nastepstwo,

sity i energii: organizacja energii, zbieranie i eksploatowanie energii, ekonomia, naddatek energetyczny /efort/

umiejetnos¢ rozumienia znaczenia jakosci oddychania w powigzaniu z dynamicznymi jakosciami ruchowymi,

ciezarem ciata i organizacjg przestrzeni.

v" wykorzystanie zmiennych jakosci ruchowych poprzez uzycie systeméw: kostnego, mieéniowego, kostno-
miesniowego, powieziowego.

v' $wiadomego postugiwania sie cielesnymi technikami ekspresji powigzanymi z technika tarica wspétczesnego,
takimi jak: improwizacja kontaktowa, techniki rozluzniajgce /skinner, releasing/, partnerowanie.

ASANRNL

AN

Osoby studenckie biegle postuguja sie wypracowanymi umiejetnosciami w interpretacji zadanego, czy kreacji
nowego dziatania ruchowego.

Ksztattowanie podstawowych umiejetnosci operowania w zadaniach improwizacyjnych.

Umiejetnosc¢ postugiwania sie w praktyce wiedzg z zakresu pojec takich jak: wiedza ucielesniona, technika,
wirtuozeria, artyzm, podwyzszone stany Swiadomosci, energia, intensywnos¢, przejrzystos¢, ekstatycznosé,
transowos¢.

Umiejetnie kreuje i przetwarza zadania na dziatanie ruchowe i taneczne.

Jest sie Swiadomym przetworzenia ruchowych sekwencji, ktére moga tworzy¢ nowe jakosci w ciele, zauwazone jako
nowe zdarzenia ruchowe.

Posiada umiejetnosci werbalizacji obserwacji w postaci feedbakéw, tworzenia zadan do dziatan.
Student/Studentka potrafi stworzy¢ strategie ruchowg — jako zadanie.

Umiejetnie przetwarza informacje, ktére uswiadomione tworzg sciezki do dziatania.

Student/Studentka potrafi okresli¢ etap rozwoju swoich zainteresowan w kontekscie poszerzania praktyk
improwizacyjnych.

e W podstawowym zakresie zna zasady kontakt improwizacji i potrafi dziata¢ w obszarze pracy z partnerem.

e W scenach improwizowanych ruchem, potrafi odnalezé sie w sytuacjach wykreowanych w strukturach,
strategiach, zadaniach, z uwzglednieniem relacji do siebie, partnera, przestrzeni.

e Student/Studentka nabywa umiejetnos¢ rozwijania (poprzez dalsze studia wtasne) nabytych umiejetnosci
stuzgcych tworzeniu, realizowaniu i wyrazaniu wtasnych oryginalnych koncepc;ji artystycznych.
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Po okresie studidw osoby studenckie potrafig postugiwac sie wymienionymi umiejetnosciami w procesie
artystycznej kreacji, dialogu z widzem oraz budowac¢ cechy indywidualne: styl, artyzm, wirtuozeria.
Ksztattowanie kompetencji w zakresie:
e podstawowej umiejetnosci pracy zespotowe;j,
e wyczulonego zmystu obserwacji i budowania zaufania do siebie i w grupie,
e wyczulenia na ruch ciata ludzkiego i jego potencjat tworczy,
e wykorzystywania nabytych umiejetnosci we wszelkich zadaniach.
Student/Studentka potrafi wykazywaé sie nabytymi kompetencjami zaréwno w procesie artystycznej kreacji jak i
artystycznego dialogu z innymi twércami czy stuchaczami.
8. GLOWNE ZAGADNIENIA Pogtebienie wiedzy i Swiadomosci ciata oraz jego mozliwosci ruchowych i wyrazowych poprzez postugiwanie sie

PROGRAMOWE MODUtU

zagadnieniami z zakresu improwizacji, nie tylko w aspekcie praktycznym, ale takze w odniesieniu do koncepcji przestrzeni
i ciata (miedzy innymi poprzez odwotywanie sie do wiedzy ucielesnionej) oraz aktorstwa. Zagadnienia ciato-umystu, w
praktyce, wykorzystanie ciata jako instrumentu ekspresji niewerbalnej w procesie budowania wypowiedzi artystycznej

i komunikacji spoteczne;.

PODSTAWOWE KRYTERIA OCENY

obecnos¢ / aktywne uczestnictwo w lekcji / auto-ocena rozwoju wewnetrznego — postepy / kreatywnos¢ / umiejetnoscé
koncentracji / umiejetnos¢ synergicznego wykorzystania zdobytych doswiadczen i wiedzy / umiejetnos$¢ pracy grupowe;j
i samodzielnej / ewentualne prace pisemne: (analitycznos¢, refleksyjnosé, wiedza, inne.)

Dla poszczegélnych przedmiotow:

Improwizacja / Forma lekcji grupowej w semestrach 111i IV / zaliczenie notg;

Improwizacja kontaktowa / Forma lekcji grupowej w semestrach V i VI / zaliczenie notg;
Sceny improwizowane ruchowe / Forma lekcji grupowej w semestrze VIl / zaliczenie notg;

Formy lekcji grupowej moga przyjac charakter np. struktury ruchowej, przygotowanych zagadnien improwizacyjnych.
W ramach poszerzenia horyzontow moiliwe s zastepcze formy danej lekcji wykorzystujagce np. nagrania
i prezentacje wideo.

Szczegoty i dodatkowe wymagania zaliczen (prace pisemne, dziatania twércze, zadania warsztatowe testy ruchowe
wydolnosciowe itp.) ustalane indywidualnie z pedagogami danego przedmiotu.

Obecnos¢ na zajeciach jest obowigzkowa. Przedmioty sg natury procesowej i o zindywidualizowanym charakterze
i dlatego uczestnictwo w zajeciach jest jednym z najwazniejszych kryteriow.
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10.

ETYKIETA LEKCYJNA

Osoba studencka powinna zadbac o przygotowanie sie do zajec:

e Oile pozwala na to grafik lub jesli zajecia sg pierwsze, to dobrg praktyka bytoby przygotowac ciato. Rozgrzac je wg
potrzeb osdb uczestniczgcych w zajeciach. Zazwyczaj prowadzgcy przygotowujg ciato do pracy, ale budowanie wtasnej
gotowosci i Swiadomosci fizycznej na pewno bedzie pozytywnym walorem do wspadlnej praktyki.

e Proponowane jest 15 minut, ktére pozwalajg skoncentrowac sie, o ile jest to realne w schemacie danego dnia.

e Pomocny jest odpowiedni stréj, pozwalajacy na swobodne poruszanie sie, ale jednoczesnie pozwalajacy na obserwacje
pracy nog, korpusu, ramion (nie za luzny), bez elementéw niebezpiecznych dla siebie czy innych (klamry, bizuteria
/pierscionki, taricuszki, kolczyki/, metalowe elementy stroju itp.), zbyt dtugie paznokcie tez moga by¢ ktopotliwe
szczegblnie w kontakt improwizacji.

e Co do zasady nie tylko tego bloku zaleca sie w miare lekki positek, zapas wody. Wraz ze wzrostem samoswiadomosci
zacheca sie do budowania wtasnego bhp niezbednego dla danego organizmu.

e W wypadku spdznienia nalezy skomunikowac sie z osobg prowadzaca zajecia. Czasami poczekaé, az zakonczy sie
zadanie i uzyskac zgode na ew. dofaczenie do grupy. Kazdy pedagog powinien indywidualnie okresli¢ te zasady.

e Spdznienie studenta moze by¢ potraktowane jak nieobecnosé¢ lub uczestnictwo w zajeciach w roli obserwatora.

e W czasie zajec¢ nie jemy, nie czytamy, nie uzywamy telefonéw komadrkowych (w celach innych niz dozwolone przez
prowadzgcego).

Zabronione jest robienie zdje¢, rejestrowanie przebiegu zajeé, udostepnianie linku do zaje¢ osobom postronnym.

ETYKIETA SWIADOMOSCIOWA:

Praca z improwizacja jest pracg pogtebiajacg samoswiadomosé.

Poruszane zagadnienia mogg by¢ czasami trudne i wymagaja otwartosci i uwaznosci w akcie performatywnym,
wzmagajgcym uwaznos$¢ na siebie jako ,,zbior narzedzi”.

Wazne, aby nie podchodzi¢ do zadan z perspektywy prywatnej i w oparciu o prywatne relacje z kolezankami i kolegami.
Uczymy sie, studiujemy obiektywnego dziatania ,ciata jako narzedzia-obiektu”, ktére moze w wyniku réznych ¢wiczen i
praktyk wchodzi¢ w nieznane rejony. To z kolei moze budzié¢ nieSmiatos¢, przerazenie, a nawet zniechecenie. Praktyka
obiektywizacji i szukania ksztattu przede wszystkim emocjonalnego budowanego na skojarzeniach, zatozeniach, ramach,
ktore majg tworzyé bezpieczenstwo psychiczne i komfort uczestnikdéw zajec.

Wymaga to oczywiscie duzej odwagi i checi i co wazne nie oceniania siebie w dziataniu i tym bardziej kolegdw i kolezanek
z roku.




L.p. | SYLABUS MODUtU

CzesC A

11. | LITERATURA PODSTAWOWA

1. Sally Banes, Terpsychora w tenisowkach. Taniec post-modren, PWM, Instytut Muzyki i Tanca, Krakéw, Polska 2013.

2. Eugenio Barba, Nikola Savarese, Sekretna sztuka aktora, Osrodek Badan Tworczych Jerzego Grotowskiego i
Poszukiwan Teatralno-Kulturowych, Wroctaw 2005.

3. Steve Paxton, Grand Union. [w:] Przyjdzcie, pokazemy Wam co robimy. O improwizacji tarica, Muzeum Sztuki w todzi,
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Group, Nowy York 2006

artystyczny, twércy, dzieta).

6. Michait A. Czechow, O technice aktora, opr. Marek Sotek, Wydawnictwo ARCHE, Krakow 2008
7. Anne Bogart, The Viewpoints Book: A Practical Guide to Viewpoints and Composition, Theatre Communications

4. Swiadomosé ruchu. Teksty o taricu wspdfczesnym, red. J. Majewska, KORPORACJA HAIART, Krakéw 2013.
Konstantin Stanistawski, Praca aktora nad sobg, przekt. Jerzy Czech, Panstwowa Wyzsza Szkota Teatralna, Krakdéw

Literatura przedmiotu powinna zosta¢ uzupetniona przez pedagoga prowadzacego przedmiot w danym semestrze.
Kazdorazowo bedzie ona inna w zaleznosci od wybordw sciezek artystycznych analizowanych i przepracowywanych w
ramach przedmiotu. Zalezy to od preferencji i zainteresowan pedagoga oraz idgcych za tym wyboréw (kierunek

Symbol ZAMIERZONE EFEKTY UCZENIA SIE Odniesienie do: | Odniesienie do
efektow dla uniwersalnych charakterystyk
kierunku charakterystyk drugiego
po ukonczeniu studiow na kierunku AKTORSTWO pozioméw w stopnia uczenia
PRK sie PRK
WIEDZA: absolwent/absolwentka - zna i rozumie
w zakresie wiedzy o realizacji prac artystycznych
KA_WO01 poprzez indywidualng prace i poszukiwania osigga gruntowng znajomo$¢ repertuaru zwigzanego | P7U_W P7S_WG
z kierunkiem i specjalnoscig w perspektywie pordwnawczej P7S_WK
KA W02 posiada wiedze z zakresu $rodkéw warsztatowych w stopniu niezbednym do realizacji wtasnych | P7U_W P7S_WG
projektow artystycznych w obszarze sztuki teatralnej i filmowej oraz pokrewnych gatunkéw sztuki
widowiskowej
KA_WO03 zna style gry aktorskiej i formy ruchowej interpretacji (w tym najnowsze techniki i narzedzia | P7U_W P7S_WG
stosowane przez wybitnych twércéw)




Symbol

WIEDZA: absolwent/absolwentka - zna i rozumie

Odniesienie do:

Odniesienie do

efektow dla uniwersalnych charakterystyk
kierunku W zakresie rozumienia kontekstu dyscyplin artystycznych charakterystyk | drugiego
poziomoéw w stopnia uczenia
PRK si¢ PRK
KA_WO05 wykazuje gtebokie zrozumienie wzajemnych relacji pomiedzy teoretycznymi i praktycznymi | P7U_W P7S_WG
aspektami studiéw, a takze wykorzystuje te wiedze dla dalszego artystycznego rozwoju
KA_WQ07 dysponuje poszerzong wiedzg na temat kontekstu historycznego i kulturowego sztuki i jej | P7U_W P7S_WG
zwigzkdw z innymi dziedzinami wspotczesnego zycia, potrafi samodzielnie rozwija¢ te wiedze w PS7_WK
sposob odpowiadajgcy swojej specjalnosci
Symbol UMIEJETNOSCI: absolwent/absolwentka — potrafi Odniesienie do: | Odniesienie do
efektow dla uniwersalnych charakterystyk
kierunku w zakresie ekspres;ji artystycznej charakterystyk | drugiego
pozioméw w stopnia uczenia
PRK si¢ PRK
KA_UO01 posiada rozwinietg osobowos¢ artystyczng, umozliwiajgcg tworzenie, realizowanie i wyrazanie | P7U_U P7S_UW
wiasnych koncepcji artystycznych P7S_UO
Symbol UMIEJETNOSCI: absolwent/absolwentka — potrafi Odniesienie do: | Odniesienie do
efektow dla uniwersalnych charakterystyk
kierunku w zakresie realizacji prac artystycznych charakterystyk | drugiego
poziomow w stopnia uczenia
PRK sie PRK
KA_U04 posiada zdolno$é rozumienia technologii realizacji teatralnych, telewizyjnych i filmowych oraz | P7U_U P7S_UW
pokrewnych gatunkéw sztuk widowiskowych; stosowania zasad i technik adaptacji utworéw
literackich i ich przeksztatcania na rézne formy artystyczne
KA_U06 posiada wyspecjalizowane umiejetnosci w aspekcie rzemies$lniczym i twérczym zwigzane P7U_U P7S_UW
z kierunkiem studiéw
KA_UO07 jest przygotowany/przygotowana do wspodtdziatania z innymi osobami w ramach prac | P7U_U P7S_UO
zespotowych (takze o charakterze interdyscyplinarnym) i zdolny/zdolna do podjecia wiodgcej roli P7S_UK
w takich zespotach PS7 KR




Symbol UMIEJETNOSCI: absolwent/absolwentka — potrafi Odniesienie do: | Odniesienie do
efektow dla uniwersalnych charakterystyk
kierunku | w zakresie umiejetnosci warsztatowych charakterystyk | drugiego
poziomoéw w stopnia uczenia
PRK sie PRK
KA_U08 posiada umiejetnosci z zakresu warsztatu w stopniu niezbednym do realizacji wtasnych projektéw | P7U_U P7S_UW
artystycznych P7S_UU
KA _U11 posiada umiejetnosci w zakresie plastyki ruchu oraz Swiadomos¢ ciata w przestrzeni jako nosnika | P7U_U P7S_UW
emocji P7S_UU
KA _U12 posiada umiejetnos$¢ samodzielnej analizy tekstu literackiego oraz wytwarzania i zapamietywania | P7U_U P7S_UW
okreslonych stanéw emocjonalnych poprzez logiczne i konsekwentne dziatanie stowem i P7S_WK
ekspresjg ciata P7S_UU
KA_U15 zna techniki warsztatowe, umozliwiajgce ciggty rozwdj poprzez samodzielng prace; przez dalsze | P7U_U P7S_UW
indywidualne studia powinien/powinna rozwija¢ nabyte umiejetnosci stuzgce tworzeniu, P7S_UU

realizowaniu i wyrazaniu wtasnych koncepcji artystycznych




Symbol UMIEJETNOSCI: absolwent/absolwentka — potrafi Odniesienie do: | Odniesienie do
efektow dla uniwersalnych charakterystyk
kierunku | W zakresie umiejetnosci werbalnych charakterystyk | drugiego
poziomoéw w stopnia uczenia
PRK si¢ PRK
KA_U17 posiada umiejetnosci tworzenia rozbudowanych prezentacji stownych w formie ustnej i pisemnej | P7U_U P7S_UK
na tematy zwigzane z ich specjalnoscig, z wykorzystaniem podstawowych ujeé teoretycznych
i roznych zrédet
KA_U19 potrafi komunikowac sie na tematy specjalistyczne ze zréznicowanymi kregami odbiorcéw P7U_U P7S_UK
Symbol UMIEJETNOSCI: absolwent/absolwentka — potrafi Odniesienie do: | Odniesienie do
efektow dla uniwersalnych charakterystyk
kierunku W zakresie publicznych prezentaciji charakterystyk | drugiego
poziomow w stopnia uczenia
PRK si¢ PRK
KA_U22 przyswoit/przyswoita sobie formy zachowan zwigzane z wystepami publicznymi podchodzac do | P7U_U P7S_UK
nich w sposéb wysoce odpowiedzialny, wykazuje umiejetnos¢ nawigzania kontaktu z P7S_UO

publicznoscig
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Symbol UMIEJETNOSCI: absolwent/absolwentka — potrafi Odniesienie do: | Odniesienie do
efektow dla uniwersalnych charakterystyk
kierunku W zakresie umiejetnosci improwizacyjnych charakterystyk | drugiego
poziomoéw w stopnia uczenia
PRK sie PRK
KA_U23 posiada umiejetnosci odejscia od zapisanego tekstu dramatu/scenariusza/partytury dziatan | P7U_U P7S_UW
w drodze improwizacji na rzecz tworzenia wtasnych form wyrazu P7S_UU
Symbol KOMPETENCIJE SPOLECZNE: absolwent/absolwentka jest gotéw/gotowa do Odniesienie do: | Odniesienie do
efektow dla uniwersalnych charakterystyk
kierunku | W zakresie niezaleznosci charakterystyk | drugiego
poziomow w stopnia uczenia
PRK sie PRK
KA_KO01 kompetentnego, samodzielnego i Swiadomego wykorzystania zdobytej wiedzy (takze pochodzacej | P7U_K P7S_KR
od ekspertéw) w obrebie kierunku oraz w ramach innych dziatan kulturotwérczych, takze P7S_KO
w warunkach ograniczonego dostepu do potrzebnych informacji
KA_KO02 inicjowania  dziatan  artystycznych oraz podejmowania projektéw o charakterze | P7U_K P7S_KO
interdyscyplinarnym we wspétpracy z przedstawicielami innych dziedzin sztuki i nauki P7S_KR
KA_ K03 Swiadomego i odpowiedzialnego przewodniczenia réznorodnym dziataniom zespotowym | P7U_K P7S_KK
w obrebie sztuk teatralnych i filmowych P7S_KO
P7S_KR
KA K04 Swiadomego zaplanowania swojej Sciezki kariery zawodowej w oparciu o zdobyte na studiach | P7U_U PS7 KR
umiejetnosci i wiedze, z wykorzystaniem wiedzy zdobytej w procesie ustawicznego PS7 UU
samoksztatcenia
KA_KO5 prowadzenia negocjacji i koordynowania organizacji przedsiewziecia takze w roli lidera/liderki P7U_U PS7_KR
P7S_UO
KA_KO06 ciggtego rozwoju poprzez samodzielng prace oraz inspirowania i organizowania procesu | P7U_U PS7_KR
doskonalenia umiejetnosci warsztatowych innych oséb P7S_UU
P7S_KK
P7S_KO
KA_KO07 formutowania krytycznej oceny wiasnych dziatan twoérczych i artystycznych oraz poddania takiej | P7U_K P7S_KK

ocenie przedsiewziec¢ z zakresu kultury i sztuki
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Symbol KOMPETENCIJE SPOLECZNE: absolwent/absolwentka jest gotow/gotowa do

efektow dla
kierunku W zakresie uwarunkowan psychologicznych
KA_KO08 wykorzystywania mechanizmoéw psychologicznych wspomagajgcych jego/jej dziatania w obrebie
twodrczosci whasnej i bezpiecznego funkcjonowania na wspdétczesnym rynku pracy
Symbol KOMPETENCIJE SPOLECZNE: absolwent/absolwentka jest gotow/gotowa do
efektow dla
kierunku W zakresie komunikacji spotecznej
KA_KO09 funkcjonowania w spoteczenstwie w zakresie wykonywania wtasnych dziatan artystycznych
i swobodnego komunikowania sie w rzeczywistosci zawodowej aktora/aktorki
KA_K11 podejmowania refleksji na temat spotecznych, naukowych i etycznych aspektéw zwigzanych

z wiasng pracg i etosem zawodu

Podpis lidera modutu:
dr Anna Piotrowska
Bytom, 30 czerwca 2024

Odniesienie do:

uniwersalnych
charakterystyk
poziomow w
PRK

P7U_K

Odniesienie do:

uniwersalnych
charakterystyk
poziomow w
PRK

P7U_K

P7U_K

Podpis dziekana:

Data zatwierdzenia sylabusa:

Odniesienie do
charakterystyk
drugiego
stopnia uczenia
sie PRK
P7S_KK
P75_KO

Odniesienie do
charakterystyk
drugiego
stopnia uczenia
sie PRK

P7S_KO
P7S_KR
P7S_KO
P7S_KR
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