SYLABUS PRZEDMIOTU
Czes$¢ B — NAUCZYCIELE AKADEMICCY

Rok akademicki: 2024/2025

SYLABUS PRZEDMIOTU CZE§C B — NAUCZYCIELE AKADEMICCY

NAZWA PRZEDMIOTU SPEKTAKL DYPLOMOWY

NAZWA MODULU AKTORSTWO / TANIEC / TEORIA (przedmiot tgczacy kompetencje wszystkich trzech modutéw)
KIERUNEK STUDIOW AKTORSTWO

WYDZIAL WYDZIAL TEATRU TANCA

PROWADZACY (imie i nazwisko, stopieri,  Natalia Dinges / ndinges@ast.bytom.pl
tytut) Magister sztuki / +48 502415858

STATUS PRZEDMIOTU kierunkowy
obowigzkowy

JEZYK WYKLADOWY polski

ORGANIZACIJA ZAJEC zajecia prowadzone stacjonarnie
SPOSOB KSZTALCENIA



ROK/SE-
MESTR
LICZBA
PUNKTOW
ECTS

SEME-
STRALNA
LICZBA GO-
DZIN KON-
TAKTO-
WYCH

SYLABUS PRZEDMIOTU
SZACUNKOWA 1LOSC GODZIN
POZOSTALYCH - praca wtasna studenta

oraz konsultacje (nie mniej niz 30
godzin)

METODY DYDAKTYCZNE

/3 /4 /s I 1v/7 Iv/8 V/9

30h

CZESC B — NAUCZYCIELE AKADEMICCY

PRACA WLASNA STUDENTA 10 h
KONSULTACIJE 36 h w semestrze — wg potrzeb, przed i po prezentacjach oraz w $r 13.30 — 15.00 (po uprzednim
zgtoszeniu checi)

CWICZENIA — maja charakter praktyczny, bazujg na aktywnych metodach dydaktycznych, zawierajg
elementy dyskusji, pracy projektowej czy analizy / PRZYGOTOWANIE DO SPEKTAKLU

e ¢wiczenia praktyczne — rozgrzewka - grupowa lekcja ruchowa (struktura lekcji, bedaca realizacjg idei
ciato-umystu w ruchu, dziatajgcego w czasoprzestrzeni)



SPOSOB ZALICZENIA

KONWERSATORIUM - taczy elementy wyktadu i éwiczeri / OMOWIENIE

e dialog dydaktyczny, dyskusja dydaktyczna podsumowujaca realizacje zadan spektaklowych lub indy-
widualna (w ramach konsultacji), z udziatem prowadzacego w roli moderatora - stuzgce wspomaganiu
indywidualnych predyspozycji studentéw oraz odnoszace sie do zagadnien teoretycznych/filozoficz-
nych wcielanych w praktyke aktorsko - ruchowg lub dotyczace tematu spektaklu

WARSZTATY - praktyczna forma dydaktyczna / PROBY ORAZ SPEKTAKLE

e ¢wiczenie realizacji idei potaczenia kompetencji aktorsko/tanecznych w podejsciu holistycznym,

W najpetniejszym zakresie

EK - egzamin komisyjny



FORMA ZALICZENIA — metoda
weryfikacji zaktadanych dla przedmiotu
efektow uczenia sie - z uwzglednieniem
sposobu organizacji zajec

W ocenie rownowazne znaczenie majg zardwno sam proces powstawania, wspot-kreacji
przedstawienia, jak i uzyskany efekt koncowej prezentacji spektaklu dyplomowego.

Ocenie poddawane bedg kompetencje artystyczne - wykonawcze i twdrcze, jak i w kolejnym etapie
eksploatacji umiejetnos¢ pogtebienia roli. Utrzymania, ale i pogtebienia jakosci ruchowo-aktorskich.
Sceniczna obecnos$é, wypracowanie umiejetnosci organizacji solowej i grupowej energii scenicznej
oraz dziatania w warunkach prezentacji w relacji z widzem.

Wptyw na koricowa ocene moga miec:

- obecnos¢;

- aktywne uczestnictwo w procesie kreacji;

- kreatywnosg¢;

- umiejetnos¢ koncentracji;

- umiejetnos¢ synergicznego wykorzystania zdobytych doswiadczen i wiedzy;

- umiejetnos¢ pracy grupowej i samodzielnej;

- indywidualnos¢;

- umiejetnos¢ uzycia kompetencji uzyskanych w catym procesie dotychczasowej edukac;ji;

- umiejetnos¢ utrzymywania powstatych w procesie jakosci scenicznych (ruchowych i aktorskich);
- proces pogtebienia zbudowanych postaci, jakosci, dziatan scenicznych zgodnie ze wskazanymi
przez tworcéw spektaklu kierunkami.

Forma egzaminu przyjmuje postaé petnowymiarowego spektaklu scenicznego prezentowanego przed
komisjg (etap odbioru spektaklu) oraz publicznoscig (etap eksploatacji). Ostateczna ocena, nastepuje

poprzez ocene prezentacji zamykajgcej eksploatacje spektaklu i ma charakter porownawczy pomiedzy
etapami poczatku i zakoriczenia eksploatacji.




Tresci merytoryczne

W zakresie realizacji przedmiotu Spektakl dyplomowy osoby studenckie potrafia w synergiczny
sposob potaczyé kompetencje pozyskane we wszystkich modutach realizowanych w programie
studiow: modutu tanecznego, modutu aktorskiego i modutu teoretycznego. Proces przenikania sie
kompetencji ujawnia¢ sie powinien w swobodnym przywotywaniu umiejetnosci, wiedzy
i kompetencji zdobytych w czasie studidw (w ramach przedmiotéw zrealizowanych do momentu
rozpoczecia prac nad spektaklem dyplomowym) we wspodtpracy z twdrcami spektaklu
dyplomowego ( choreograf/ka, rezyser/ka, dramaturg/zka, inni twércy).

W ramach przedmiotu osoba studencka ksztattowa¢ bedzie oraz w synergiczny sposob
wykorzystywadé, wiedze z zakresu:

a) Modutu Tanecznego - podstawowych wiadomosci z zakresu réznorodnosci technik cielesnych oraz
przyswojenia pojeé:

e technika, styl, wirtuozeria, artyzm, dramaturgia, organicznos$¢, autonomicznos¢ ruchu, muzykalnosé,
precyzja, nonszalancja, przejrzysto$¢, ekonomia ruchu, wiedza ucielesniona, improwizacja,
partnerowanie, floor work, idea ciato-umystu,

e tempo, rytm, puls, metrum, a-metrycznos¢, polirytmia, akcent, synkopa, apokopa, zmienne tempo
(tempo rubato)

e impuls, izolacja, policentryzm, energia, dwubiegunowos¢ energii, wielo-biegunowos¢ energii,
zmienne jakosci ruchowe, kontrast, kontrapunkt, przeptyw /flow/, symetria i asymetria ruchu,
napiecie miesniowe, rozluznienie, techniki rozluzniajgce, techniki wzmacniajace,

e ciezar, rbwnowaga, grawitacja, ped, zawieszenie, sita odsrodkowa, swing,

e organizacji przestrzeni: kierunki, drogi, ptaszczyzny, poziomy, osie ciafa, kinesfera,

e centrum, srodek ciezkosci, punkty podparcia, uziemienie, rozciggniecie,

e pre-ekspresja, poszerzenie (ciata, umystu), dynamika opozycji, labilna réwnowaga, niekoherentna
koherencja, precyzja, perypetia, dezorientacja, zasada negacji, dynamika opozycji, antycypacja,
¢ liminalno$¢, ekstatyczno$é, transowo$é, intensywnosé, chaos, rytuat, ucielesnienie historii,

e teatr tanca, linearnos¢, symultaniczno$é, fragmentarycznosé,



e sztuka a spoteczenstwo, zaangazowanie spoteczne, tozisamos$é, trwaty system tozsamosci
kulturowej,

e nomenklatury charakterystycznej dla danej techniki ruchowej, ktéra wykorzystywana bedzie w
spektaklu dyplomowym.

Osoba studencka potrafi postugiwaé sie tymi pojeciami i umie¢ je wykorzystywa¢ w procesie
artystycznej kreacji.

Rozwijanie umiejetnosci:

e motorycznych w tym: sita, zwrotno$é, szybkos¢, wydolnos¢, elastycznosé, koordynacja, orientacja
w przestrzeni, izolacja, napiecie miesniowe i rozluznienie, zakres ruchu, dynamika, réznicowanie
jakosci ruchowych,

e utrzymywania prawidtowej postawy ciata, pionu, umiejscowienia $rodka ciezkosci,

e realizowania dynamicznych jakosci ruchowych, swiadomego rozpoznawania rdéznic pomiedzy
ruchem abstrakcyjnym a odwzorowanym realistycznie,

e umiejetnos¢ rozwigzania danego problemu ruchowego, znajomos¢ technicznych i artystycznych
elementdéw réznych form tanecznych,

e umiejetnos¢ postugiwania sie najwazniejszymi elementami ruchu, ktore rozwijaja/ksztattuja taniec
w kategoriach:

- przestrzeni: np. ksztatt, droga ruchu, poziom, kierunek, ptaszczyzny ruchu,

- czasu: np., rytm, tempo, puls, metrycznos¢, zmiany agogiczne, pauza, akcentowanie,

- ciezaru: uzycie réwnowagi i utraty rownowagi /out off balance/, pionu, sity odsrodkowej, pedu,
zawieszenia, upadku i -podnoszenia sie / fall and recovery/, uzycie ciezaru poszczegdlnych czesci ciata
- przeptywu /flow/: ciggtos¢ ruchu, fragmentarycznosé, izolacja — potgczenie, sekwencyjnosc,
nastepstwo,

- sity i energii: organizacja energii, zbieranie i eksploatowanie energii, ekonomia, naddatek
energetyczny /effort/, dwubiegunowosé energii, wielo-biegunowosé¢ energii

- Swiadomego generowania impulsdw ruchowych, wraz z umiejetnoscig ich usytuowania w ciele,
nadania kierunkéw dziatania, odpowiedniej sity, postugiwania sie zmiennymi jakosciami ruchowymi:
pchanie, ciaggniecie, odpychanie, zagarnianie, S$cinanie, zbieranie, rozgarnianie, wyrzucanie,
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podnoszenie, upuszczanie i inne,

- umiejetno$é rozumienia znaczenia jakosci oddychania w powiazaniu z dynamicznymi jakosciami
ruchowymi, ciezarem ciata i organizacjg przestrzeni.

- podziatu ciata pod wzgledem funkcji i rytmow /policentryzm ruchowy, polirytmia/ wykorzystanie
zmiennych jakosci ruchowych poprzez uzycie systeméw: kostnego, miesniowego.

- Swiadomego postugiwania sie cielesnymi technikami ekspresji powigzanymi z technikg tanca
wspotczesnego, takimi jak: improwizacja kontaktowa, techniki rozluzniajgce /skinner, releasing/,
partnerowanie.

e umiejetnosci postugiwania sie improwizacjg, improwizacja kontaktowg i partnerowaniem
w kreowaniu jakosci ruchowych,

* umiejetnoscig realizacji frazy ruchowej indywidualnie, w duecie, grupie z zachowaniem
wspolnotowosci w zakresie organizacji czasu, przestrzeni, wspdlnej energii, oddychania.

Osoba studencka biegle postuguje sie wypracowanymi umiejetnosciami w interpretacji zadanego,
czy kreacji nowego dziatania ruchowego.

Ksztattowanie podstawowych umiejetnosci rozumienia zmystowego poznania Swiata i kultury za
pomocg technik cielesnych:

e umiejetnos¢ postugiwania sie w praktyce wiedzg z zakresu pojec takich jak: wiedza ucielesniona,
technika, wirtuozeria, artyzm, odmienne stany Swiadomosci, energia, intensywnos$¢, przejrzystosc,
ekstatycznosé, transowosé,

e wykazywanie sie podstawowa znajomoscig metod zgtebiania wiedzy o wykonawczych technikach
cielesnych, posiadanie Swiadomosci ciata zestrojonego z umystem: jako drogi stymulowania
obecnosci scenicznej i scenicznego bios, oraz istoty kreowania oryginalnych tekstéw widowiska
teatralnego, ktdre to zestrojenie jest konsekwencjg biegtosci w technikach empirycznego poznania,

e wykazywanie sie w praktyce podstawowa znajomoscig cech kulturowych i warunkéw zycia
spotecznosci z ktorych wywodzg sie taice ludowe, tance narodowe, figury taneczne, muzyka,
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obrzedy. Rozumieniem i umiejetnoscig inspiracji elementami kultury ludowej takimi jak:
ekstatycznos$¢, synkopa, apokopa, ametrycznosé, Spiew gardtowy, Spiew biaty /emanacja energii/,
kakofonii, itp. i ich wykorzystania w ruchu i inspiracji do budowania ruchu,

e wykazywanie sie umiejetnoscig dostrzegania przetworzenia tradycyjnych form ruchowych
w technice tanca wspotczesnego,

e wykazywanie sie podstawowymi umiejetnosciami budowania wypowiedzi artystycznej w oparciu
o wiedze ucielesniong,

® rozwijanie umiejetno$¢ analizowania ruchu z réznych perspektyw,

e rozrdzniania tradycyjnych wzoréw rytmicznych i cech tradycyjnych form muzycznych w technice
tanica wspdtczesnego,

e umiejetnosci powigzania wspotczesnych form ruchowych w ogéle z tradycyjnymi formami
ruchowymi z réznych czesci $wiata,

e wykazanie sie rozumieniem istoty techniki tarica wspoétczesnego w kontekscie transnarodowej
kultury tarica wspotczesnego i teatru tanica,

e umiejetnosci rozwijania (poprzez dalsze studia wiasne) nabytych umiejetnosci stuzgcych tworzeniu,
realizowaniu i wyrazaniu wtasnych oryginalnych koncepcji artystycznych.

e umiejetnos¢ dostrzegania réznorodnosci ruchowych mozliwosci cztowieka w odniesieniu do kreacji
artystyczne;j.

e umiejetnosé rozwijania wtasnego stylu poprzez korzystanie z indywidualnej interpretacji powiazan
techniki tarica wspdtczesnego z dziedzinami wiedzy humanistycznej, technologii nauki.



b) Modutu Aktorskiego:

ounhkwnN

10.
11.

12.

13.

Praca nad tekstem - wifasciwa analiza tekstu, stosowanie zasad wersyfikacji oraz wiedzy
z zakresu wiersza (sylabotoniczny, toniczny, sylabiczny, wolny) oraz prozy.

Przeprowadzenie monologu wewnetrznego

Wyraziste i jasne budowanie komunikatu.

Swobodna i kreatywna improwizacja.

Petne i Swiadome wykorzystanie materii tworczej.

Nabywanie swiadomosci czym jest podtekst, dialog, kontakt, emocja, konflikt, dziatanie
sceniczne.

Budowanie postaci - aktywna emocjonalnos¢ konieczna do tworzenia roli, swiadome
wykorzystanie ciata, gestu, stowa etc.,, gra ,poza tekstem”, zapamietywanie uwag
pedagoga/rezysera, stosowanie roznych form i stylow gry aktorskiej.

Wspdtpraca z partnerem, pedagogiem i rezyserem - madry, klarowny, otwarty dialog
w zakresie pracy tworczej, odwotywanie sie do zasad prawdy scenicznej.

Dziatanie sceniczne - orientacja w przestrzeni scenicznej, wtasciwe wykorzystanie rekwizytu
i Swiadome poruszanie sie w kostiumie, samodzielne konstruowanie zdarzen dramatycznych.
Nabywanie sprawnosci pozwalajgcych na twércze dziatanie sceniczne.

Zapoznanie sie z wiedzg o teatrze, znaczeniu teatru w zyciu spotecznym oraz mozliwosciach
oddziatywania przez sztuke.

Praca nad rozwojem wyobrazni, budowaniem relacji z partnerem, dialogu, tworzeniem
podtekstu, improwizacja.

Posiadanie wiedzy czym jest pamie¢ emocjonalna, jaki cel ma postaé, jakie sg okolicznosci
i kontekst dziatania scenicznego. Umiejetnos¢ zapamietywania, powtarzania i odswiezania
zdarzenia scenicznego

Proces budowania swiadomosci i wiedzy aktorsko-tanecznej oraz teoretycznej z zakresu
tematyki studidow, zostaje roztozony w czasie toku studidw, poczawszy od Podstaw gry
aktorskiej, Prozy, Wiersza, Scen prozg, Scen wierszem, Piosenki po Sceny/Pracy z kamerg,

9



Spektaklu dyplomowego i Scen dyplomowyvh.

Proces, polega na wprowadzaniu i przyswajaniu przez osoby studenckie:

1. Sprawnosci pozwalajgcych na twdrcze dziatanie sceniczne.

2. Wiedzy o teatrze, znaczeniu teatru w zyciu spotecznym oraz mozliwosciach oddziatywania
przez sztuke.

3. Pracy nad rozwojem wyobrazni, budowaniem relacji z partnerem, dialogu, tworzeniem
podtekstu, improwizacji.

4. Wiedzy czym jest pamieé¢ emocjonalna, jaki cel ma postac, jakie sg okolicznosci i kontekst
dziatania scenicznego.

5. Zapamietywania, powtarzania i odSwiezania zdarzenia scenicznego.

6. Umiejetnosci (na coraz bardziej zaawansowanym poziomie) operowania réznymi Srodkami
wyrazu, aktywnej emocjonalnosci, koniecznej do tworzenia roli, sSwiadomego wykorzystania
ciata, gestu, stowa, gry ,poza tekstem”, gry pozawerbalnej i improwizacji.

c) Modutu Teoretycznego:
Modut teoretyczny zbudowany zostat w oparciu o strukture trzech tzw. ciggéw:

CIAG 1: Teatr i dramat - Teoria widowiska teatralnego

CIAG 2: Historia tanica - Formy teatru tarica (teoria)

CIAG 3: Filozofia — Estetyka - Filozofia ciata - Wiedza o sztuce - Antropologia sztuk
widowiskowych

Modut Teoretyczny - wszystkie stanowigce go przedmioty - stanowi naturalne dopetnienie
i przedtuzenie dwdch pozostatych modutéw (aktorskiego i tarica). Jego nadrzednym celem jest
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nie tylko poszerzenie wiedzy i umiejetnosci w zakresie przedmiotéw humanistycznych, lecz
przede wszystkim rozbudzenie potrzeby poznania i systematycznego rozwoju w obszarze
holistycznie rozumianej humanistyki. Na etapie tworzenia Spektaklu Dyplomowego Osoby
studenckie powinny swobodnie, $wiadomie, twdrczo czerpac z wiedzy i umiejetnosci (w tym
pogtebionej analizy i interpretacji tekstow kultury) w szerokim spektrum humanistycznej
wrazliwosci. Podgzajgc za rozpoznaniami noblistki — Olgi Tokarczuk — Osoby Studenckie
powinny by¢ swiadome wielopietrowosci senséw zawartych w rzeczywistos$ci kulturowej. Na
tym ostatni etapie procesu studiowania — w akcie twdrczym, jakim jest Spektakl Dyplomowy —
powinni by¢ uwazni, dociekliwi, nieustajgcy w poszukiwaniu — by ostatecznie tworzy¢ madre,
czute (w rozumieniu, jakie proponuje Tokarczuk), wrazliwe, pogtebione, szczere i uczciwe
narracje.

Jak pisze Tokarczuk:

| Proces uswiadamiania jest zawsze procesem cywilizacyjnym.

Bedqc gotowym na takq wielopietrowq interpretacje tekstu i swiata,

a w sumie tekstu-swiata, patrzy sie poprzez "fakty" i dostrzega cos,

co bytoby niewidzialne, gdyby zostato zatrzymane przez "fakty".

Widzi sie zupetnie inny porzqdek, ktérego wczesniej nie dafto sie ujrzec,

ten nowy porzqgdek istnieje bowiem w cudownym potqczeniu z catosciq swiata - jest jej czescigq.
Widzi sie powiqgzania i synchronicznosci,

widzi sie podobienistwa i symetrie.

WyobraZznia wywotuje metafory, ktére zalegajg gdzies w szczelinach naszego zwyktego,
bardzo "realnego”, przyziemnego Zycia,

i odtqd nasze Zycie staje sie bardziej znaczqce. |

Olga Tokarczuk, Czuty Narrator, Krakow 2020.

Wykorzystanie wiedzy i inspiracji wynikajacych z modutu teoretycznego
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Czym jest teoria sztuk widowiskowych? Christopher Balme méwi wprost — na pytanie
o definicje teorii teatru albo o kryteria pozwalajgce odréznic teoretyczng refleksje o teatrze od
innych form dyskursu nie mozna odpowiedzieé jednoznacznie. Czesto twierdzi sie, ze pojecia
teatr i teoria sg spokrewnione pod wzgledem etymologicznym. Oba pochodzg od greckiego
sfowat h e oria, ktbre ma dwa zasadnicze znaczenia: z jednej strony oznacza ‘ogladanie’,
z drugiej natomiast ‘badanie’. Wynika stad zatem, ze greckie stowo tgczy w sobie oba obszary:
zarowno widowisko jak i abstrakcyjne myslenie, kontemplacje, rozwazanie. Teoria sztuk
widowiskowych miesci w sobie szereg perspektyw, dyscyplin, dyskurséw — filozofie, teologie,
retoryke, historie teatru, dramatu, tanca, sztuk wizualnych i performatywnych, literature,
antropologie. Jest rowniez wspdlnym polem tego, co okresli¢ mozemy jako actio
i namystem/kontemplacja/badaniem i rozwazaniem nad nig. Trzeba przy tym podkresli¢, ze b a
d anieto. zawsze eksploracja, wytyczanie nowych $ciezek poznawczych, uruchomienie
w sobie brzeczyka odkrywcy. Zawiera sie w takim ujeciu dazenie do tego, by teoria nie
pozostawata sztucznym konstruktem, szkieletem, protezg. A zatem teoria wywiedziona
z praktyki. Teoria nie gabinetowa, lecz empiryczna. Teoria i namyst nad sztukg — ucielesnione,
ukrwione, zywe, otwarte na dialog miedzypokoleniowy. Teoria zarliwa, komunikujaca,
przekraczajgca kolejne granice poznawcze, a wtfasciwie rozpoznawcze, w rozumieniu
Edelmana. Gerald Edelman przeciwstawia rozpoznawanie poznaniu, przyswajaniu gotowych
instrukcji. Poznanie jest cenne, pomaga nam w zyciu, niemniej — nie wystarcza. | zawsze jest
wobec rozpoznawania wtérne. Zatem nowe kategorie, nowe perspektywy, nowe koncepcje
i metody. Wyprowadzone jednak z laboratorium twodrczego fermentu. To dazenie do
nieustannego poszerzania pola widzenia. Stowa — jak mowi Eugenio Barba w ,Canoe
z papieru” — nie tyle jako mosty, lecz jako canoe (todzie), ktérymi poruszamy sie pomiedzy
praktyka a teorig, miedzy doswiadczeniem a pamiecig, miedzy aktorami a widzami, miedzy
nimi a ich spadkobiercami. Ptyng one czesto z prgdami nieporozumien. Chciatyby byé trwatymi
stronicami ksigzki, a tymczasem sg listami — méwi Barba - ktére wysytamy, nie wiedzac kiedy,
czy w ogdle, dotrg do celu, ani jak bedg zrozumiane, gdy zostang przeczytane, ani tez przez
kogo. Tylko dziatanie jest zywe, ale tym, co pozostaje jest stowo... Teoria do ktorej
»przeprawiamy sie” z praktyki. To rozumienie t e a t r u jako wehikutu - emocji, mysli, senséw
kulturowych. Budowaé teorie teatru/widowiska to nieustannie poszerzaé wachlarz ujec
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rzeczywistosci  spoteczno-kulturowej — na gruncie historycznym, socjologicznym,
antropologicznym, performatywnym. Teatr jako wehikut, teatr jako pryzmat, teatr jako
laboratorium, w ktérym mozliwe staje sie poznanie — w jak najszerszej perspektywie. To
poznanie musi sie jednak odbywac¢ w dialogu, w spotkaniu, we wzajemnym przenikaniu
dziatania i refleksji nad nim — pogtebionej, metodycznej, analitycznej. Dopiero synteza tych
dwdch pfaszczyzn ksztattuje petny obraz. Trajektorie ostatniego etapu podrozy, jaka
niewatpliwie stanowi dla Oséb Studenckich proces studiowania na Wydziale Teatru Tanca,
a ostatecznie realizacja Spektaklu Dyplomowego — wyznaczane bedg przez zespdt Tworcdw,
Artystow, dla ktdérych nawigacje stanowié powinna autentyczna potrzeba ekspresji
zakorzeniona gteboko w poszerzonym, integrujagcym trzy moduty (taneczny, aktorski,
teoretyczny) polu.

Po okresie studiow osoba studencka potrafi postugiwaé sie nie tylko wymienionymi
umiejetnosciami i wiedzg ale tez korzysta¢ z procesu synergicznego sie ich przenikania
skutkujgcego wybudzeniem nowych jakosci powstatych na przecieciu sie kompetencji
wszystkich trzech modutéw nauczania, oraz wykorzystania ich (nowych jakosci) w procesie
artystycznej kreacji, dialogu z widzem oraz budowaniu cech indywidualnych: stylu, artyzmu,
wirtuozerii.

W ramach tegorocznego przedmiotu Spektakl dyplomowy zrealizowane zostato przedstawienie Work
On It! w rezyserii Tomasza Cymermana, choregorafii Anny Krysiak oraz z muzykg Kamila Patera.

WORK ON IT! jest prezentacjq umiejetnosci aktorskich i tanecznych pietnastu studentek i studentéw
Wydziatu Teatru Tarica. Jego forma nawiqzuje do estetyki auto-teatru, wiec =z definicji gra
zelementami  biograficznymi  studentek i  studentéw  po to, by  opowiedzie¢
szerszqg  historie  lekow i obaw  zwigzanych z walkg o wfasng  tozsamosc.
Prawda i fatsz, doswiadczenia i fantazje, ruch i jego brak splatajq sie tu w jedng nierozerwalng cafos¢.

13



LITERATURA SZCZEGOLOWA

Spektakl nie udaje, Ze <z zafozenia tworzony jest w innym celu niz po to,
by zamknqg¢ okres szkolny w biografii oséb tariczqcych i rownoczesnie, by rozpoczq¢ w ich Zyciu
zupetnie nowy etap — nieokreslony. | jako taki bedzie mowic o tym wprost.

IX semestr, V roku jest etapem gtebokiej eksploatacji spektaklu dyplomowego. Na tym etapie osoby
studenckie ksztattujg przede wszystkim umiejetnosci:

utrzymania powstatych w procesie jakosci scenicznych (ruchowych i aktorskich), ale

i umiejetnosci uzycia kompetencji uzyskanych w catym procesie dotychczasowej edukacji

w taki sposdb, by ponownie przyjrzeé sie catosci materiatu spektaklowego;

— powrotu do pracy w zmiennych warunkach (przerwa letnia, zmienne doswiadczenia zyciowe,
zmienna rzeczywisto$é) — doswiadczenie tzw. zywej tkanki teatru;

— powrotu i pogtebienia zbudowanych: postaci, jakosci, dziatan scenicznych zgodnie ze
wskazanymi przez tworcow spektaklu kierunkami;

— aktywnego i oddanego uczestnictwa w procesie eksploatacyjnym — powtdrzenia i zgtebienia
materiatu;

— kreatywnej pracy nad wznowieniem;

— koncentracji na znanym juz materiale;

— ponownego synergicznego wykorzystania zdobytych doswiadczen i wiedzy, ewaluacji tejze;

— pracy grupowej, ale i samodzielnej nad wznowieniem;

— przygotowania ciato-umystu do wzmozonej pracy scenicznej, po przerwie.

1. Pochwata porazki, Costica Bradatan, wyd. PWN, 2024
2. Mapa swiadomosci, David Hawkins, wyd. Virgo, 2010

3. Sekretna Sztuka Aktora, Eugenio Barba, Nicola Savarese, wyd. Osrodek Badan Twdrczosci
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Jerzego Grotowskiego i Poszukiwan Teatralno-Kulturowych, 2005

Swiadomos¢ ciata, Eric N. Franklin, wyd. kined,2007

Embodiment, Harris Anna, Oxford Bibliographies: 9780199766567-0151, 2016

Swiadomos¢ ruchu Teksty o taricu wspdtczesnym, wyd. Halart, 2013

Taneczny umyst, Tomasz Ciesielski, wyd. Uniwersytetu todZzkiego i Instytutu Muzyki i Tarca,
2014

Podrecznik kinetografii wedfug metody Labana-Knusta, Roderyk Lange, wyd. ARS NOVA, 1995

Antropologia tarica, Anya Peterson — Royce, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego,
2014

Flow - stan przeptywu, Csikszentmihalyi Mihaly, wyd. Feeria, 2022

Choreologia: cenne narzedzie dla tancerza, choreografa i pedagoga tarca, Paulina
Wycichowska - Gogoftek, [w:] Studia choreologica XIV, wyd. Polskie Forum Choreologiczne,
2013

Ruch jako tworzywo tarica, Roderyk Lange, [w:] Studia choreologica XI, wyd. Polskie Forum
Choreologiczne, 2010

Sensorium, Agnieszka Jelewska, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. A. Mickiewicza
w Poznaniu, 2012

Postdramatic theatrical signs [w:] Postdramatic Theatre, Hans Thies Lehman, wyd. Routledge,
206, s. 82-134

Estetyka performatywnosci, Erika Fischer — Lichte, wyd Ksiegarnia Akademicka, 2008

Praca aktora nad rolg, Konstantin Stanistawski, wyd. PWST, 2011

Praca aktora nad sobq, Konstantin Stanistawski, wyd. PWST, 2010

Jerzy Grotowski: Ku teatrowi ubogiemu; Aktor ogotocony; Mowa w Skarze; Odpowiedz
Stanistawskiemu, Teatr a rytuat, Ksigze Nieztomny Ryszarda Cieslaka, Przemodwienie doktora
honoris causa Jerzego Grotowskiego, [w:] tegoz: Teksty zebrane, redakcja: Agata Adamiecka-
Sitek, Mario Biagini, Dariusz Kosinski, Carla Pollastrelli, Thomas Richards, Igor Stokfiszewski,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Instytut im.
Jerzego Grotowskiego, Warszawa — Wroctaw 2012.

Technika aktorska Michaifa Czechowa w historii, teorii i praktyce. Vademecum, wyd. AT
w Biatymstoku, 2019
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Symbol efektow dla kierunku

KA_WO01

KA_W02

KA_WO03

KA_WO04

KA_WO05

KA_WO06

ZAKELADANE DLA PRZEDMIOTU EFEKTY UCZENIA SIE odnoszgce sie do efektow
modutowych (czes¢ A sylabusa) i kierunkowych (zostawi¢ wtasciwe)

po ukonczeniu studiéw na kierunku AKTORSTWO

WIEDZA: absolwent/absolwentka - zna i rozumie

w zakresie wiedzy o realizacji prac artystycznych

poprzez indywidualng prace i poszukiwania osigga gruntowng znajomos¢ reper-
tuaru zwigzanego z kierunkiem i specjalnoscig w perspektywie poréwnawczej
posiada wiedze z zakresu Srodkéw warsztatowych w stopniu niezbednym do re-
alizacji wtasnych projektéw artystycznych w obszarze sztuki teatralnej i filmowej
oraz pokrewnych gatunkoéw sztuki widowiskowej

zna style gry aktorskiej i formy ruchowej interpretacji (w tym najnowsze techniki
i narzedzia stosowane przez wybitnych twércéw)

posiada swiadomos¢ funkcji spotecznej, ideowej i estetycznej kreowanej postaci

wykazuje gtebokie zrozumienie wzajemnych relacji pomiedzy teoretycznymi i
praktycznymi aspektami studidw, a takze wykorzystuje te wiedze dla dalszego
artystycznego rozwoju

zna i rozumie podstawowe linie rozwojowe w historii teatru i filmu oraz wybra-
nych gatunkach sztuk widowiskowych i zna literature zwigzang z tymi zagadnie-
niami

Odniesienie
do: uniwer-
salnych cha-
rakterystyk
poziomow
w PRK

P7U_W

P7U_W

P7U_W

P7U_W

P7U_W

P7U_W

Odniesie-
nie do
charakte-
rystyk
drugiego
stopnia
uczenia
sie PRK

P7S_WG
P7S_WK
P7S_WG

P7S_WG

P7S_WK
P7S_WG
P7S_WG

P7S_WG
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Symbol efektow dla kierunku

KA_U01

Symbol efektéow dla kierunku

KA_U02

KA_UO04

KA_UO5

KA_UO06

UMIEJETNOSCI: absolwent/absolwentka — potrafi

w zakresie ekspresji artystycznej

posiada rozwinietg osobowos$¢ artystyczng, umozliwiajaca tworzenie, realizowa-
nie i wyrazanie wiasnych koncepcji artystycznych

UMIEJETNOSCI: absolwent/absolwentka — potrafi

w zakresie realizacji prac artystycznych

wykazuje umiejetno$é rozumienia specyfiki réznych form dramatycznych oraz
istoty konstrukcji scenariusza, samodzielnego oceniania tekstu literackiego i
mozliwosci jego adaptacji dla teatru, filmu i innych pokrewnych gatunkdéw sztuki
widowiskowej

posiada zdolnos¢ rozumienia technologii realizacji teatralnych, telewizyjnych i
filmowych oraz pokrewnych gatunkéw sztuk widowiskowych; stosowania zasad i
technik adaptacji utworow literackich i ich przeksztatcania na rézne formy arty-
styczne

posiada zdolno$¢ kreatywnego myslenia o tekscie, a takze wypracowywania
wiasnych sposobéw wyrdzniania i interpretowania tworzywa dramatycznego,
dokonywania analizy tresciowej i poréwnawczej

posiada wyspecjalizowane umiejetnosci w aspekcie rzemieslniczym i twdrczym

Odniesienie
do: uniwer-
salnych cha-
rakterystyk
poziomoéw
w PRK

P7U_U

Odniesienie
do: uniwer-
salnych cha-
rakterystyk
poziomow
w PRK

P7U_U

P7U_U

P7U_U

P7U_U

Odniesie-
nie do
charakte-
rystyk
drugiego
stopnia
uczenia
sie PRK
P7S_UW
P7S_UO

Odniesie-
nie do
charakte-
rystyk
drugiego
stopnia
uczenia
sie PRK
P7S_UW
P7S _UU

P7S_UW

P7S_UW
P7S_WK

P7S_UW
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Symbol efektow dla kierunku

KA_UO07

UMIEJETNOSCI: absolwent/absolwentka — potrafi Odniesienie
do: uniwer-

w zakresie realizacji prac artystycznych salnych cha-
rakterystyk
poziomoéw

w PRK

zwigzane z kierunkiem studiow

jest przygotowany/przygotowana do wspétdziatania z innymi osobami w ramach P7U_U
prac zespotowych (takze o charakterze interdyscyplinarnym) i zdolny/zdolna do

podjecia wiodgcej roli w takich zespotach

Odniesie-
nie do
charakte-
rystyk
drugiego
stopnia
uczenia
sie PRK

P7S_UO

P7S_UK
PS7_KR
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Symbol efektow dla kierunku

KA_UOS
KA_U09
KA_U11

KA_U12

KA_U15

UMIEJETNOSCI: absolwent/absolwentka — potrafi

w zakresie umiejetnosci warsztatowych

posiada umiejetnosci z zakresu warsztatu w stopniu niezbednym do realizacji
wtasnych projektdw artystycznych

posiada Swiadomos¢ emisji gtosu poprzez koordynacje pracy miesni oddecho-
wych, narzadu gtosu i rezonatoréw

posiada umiejetnosci w zakresie plastyki ruchu oraz swiadomos$é ciata w prze-
strzeni jako nosnika emoc;ji

posiada umiejetnos¢ samodzielnej analizy tekstu literackiego oraz wytwarzania i
zapamietywania okreslonych standw emocjonalnych poprzez logiczne i konse-
kwentne dziatanie stowem i ekspresjg ciata

zna techniki warsztatowe, umozliwiajgce ciggty rozwdj poprzez samodzielng pra-
ce; przez dalsze indywidualne studia powinien/powinna rozwija¢ nabyte umie-
jetnosci stuzgce tworzeniu, realizowaniu i wyrazaniu witasnych koncepcji arty-
stycznych

Odniesienie  Odniesie-
do: uniwer- nie do
salnych cha- charakte-
rakterystyk rystyk
pozioméw  drugiego
w PRK stopnia
uczenia
sie PRK
P7U_U P7S_UW
P7S_UU
P7U_U P7S_UW
P7S_UU
P7U_U P7S_UW
P7S_UU
P7U_U P7S5_UW
P7S_WK
P7S_UU
P7U_U P7S_UW
P7S_UU
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Symbol efektow dla kierunku

KA_U18
KA_U19

KA_U20

Symbol efektow dla kierunku

KA_U22

UMIEJETNOSCI: absolwent/absolwentka — potrafi

W zakresie umiejetnosci werbalnych

potrafi formutowac i testowac hipotezy zwigzane z prostymi problemami ba-
dawczymi w dziedzinie sztuki

potrafi komunikowac sie na tematy specjalistyczne ze zréznicowanymi kregami
odbiorcow

potrafi dyskutowac¢ na temat specjalistycznych zagadnien sztuk filmowych i te-
atralnych oraz prowadzi¢ debate w zréznicowanym srodowisku z zachowaniem
szacunku dla wzajemnych pogladdéw

UMIEJETNOSCI: absolwent/absolwentka — potrafi

W zakresie publicznych prezentacji

przyswoit/przyswoita sobie formy zachowan zwigzane z wystepami publicznymi
podchodzac do nich w sposéb wysoce odpowiedzialny, wykazuje umiejetnosc¢
nawigzania kontaktu z publicznoscia

Odniesienie
do: uniwer-
salnych cha-
rakterystyk
poziomoéw
w PRK

P7U_U

P7U_U

P7U_U

Odniesienie
do: uniwer-
salnych cha-
rakterystyk
poziomow
w PRK

P7U_U

Odniesie-
nie do
charakte-
rystyk
drugiego
stopnia
uczenia
sie PRK
P7S_UW
P7S_UU
P7S_UK

P7S_UK
P7S_UW
P7S_KO

Odniesie-
nie do
charakte-
rystyk
drugiego
stopnia
uczenia
sie PRK
P7S_UK
P7S_UO
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Symbol efektow dla kierunku

KA_U23

Symbol efektéow dla kierunku

KA_KO02

KA_KO3

KA_KO04

UMIEJETNOSCI: absolwent/absolwentka — potrafi

W zakresie umiejetnosci improwizacyjnych

posiada umiejetnosci odejscia od zapisanego tekstu
dramatu/scenariusza/partytury dziatan w drodze improwizacji na rzecz
tworzenia wtasnych form wyrazu

KOMPETENCIJE SPOLECZNE: absolwent/absolwentka jest gotéw/gotowa do

W zakresie niezaleznosci

inicjowania dziatan artystycznych oraz podejmowania projektéw o charakterze
interdyscyplinarnym we wspodtpracy z przedstawicielami innych dziedzin sztuki i
nauki

Swiadomego i odpowiedzialnego przewodniczenia réznorodnym dziataniom
zespotowym

w obrebie sztuk teatralnych i filmowych

Swiadomego zaplanowania swojej Sciezki kariery zawodowej w oparciu o zdoby-
te na studiach umiejetnosci i wiedze, z wykorzystaniem wiedzy zdobytej w pro-
cesie ustawicznego samoksztatcenia

Odniesienie
do: uniwer-
salnych cha-
rakterystyk
poziomoéw
w PRK

P7U_U
Odniesienie
do: uniwer-
salnych cha-
rakterystyk

poziomow
w PRK

P7U_K

P7U_K

P7U_U

Odniesie-
nie do
charakte-
rystyk
drugiego
stopnia
uczenia
sie PRK
P7S_UW
P7S_UU

Odniesie-
nie do
charakte-
rystyk
drugiego
stopnia
uczenia
sie PRK
P7S_KO
P7S_KR

P7S_KK
P7S_KO
P7S_KR
PS7_KR
PS7_UU
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Symbol efektow dla kierunku

KA_KO5

KA_KO6

KA_KO7

Symbol efektow dla kierunku

KA_KO8

KOMPETENCIJE SPOLECZNE: absolwent/absolwentka jest gotéw/gotowa do

W zakresie niezaleznosci

prowadzenia negocjacji i koordynowania organizacji przedsiewziecia takze w roli

lidera/liderki

ciggtego rozwoju poprzez samodzielng prace oraz inspirowania i organizowania
procesu doskonalenia umiejetnosci warsztatowych innych oséb

formutowania krytycznej oceny wtasnych dziatan twoérczych i artystycznych oraz
poddania takiej ocenie przedsiewzie¢ z zakresu kultury i sztuki
KOMPETENCIJE SPOLECZNE: absolwent/absolwentka jest gotéw/gotowa do

W zakresie uwarunkowan psychologicznych

wykorzystywania mechanizméw psychologicznych wspomagajacych jego/jej
dziatania w obrebie twodrczosci wilasnej i bezpiecznego funkcjonowania na
wspotczesnym rynku pracy

Odniesienie

do: uniwer-

salnych cha-

rakterystyk

poziomoéw
w PRK

P7U_U

P7U_U

P7U_K

Odniesienie
do: uniwer-
salnych cha-
rakterystyk
poziomow
w PRK

P7U_K

Odniesie-
nie do
charakte-
rystyk
drugiego
stopnia
uczenia
sie PRK
PS7_KR
P7S_UO
PS7_KR
P7S_UU
P7S_KK
P7S_KO
P7S_KK

Odniesie-
nie do
charakte-
rystyk
drugiego
stopnia
uczenia
sie PRK
P7S_KK
P7S_KO
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Symbol efektow dla kierunku

KA_KO09

KA_K10

KA_K11

Data sporzadzenia: 3.09.2024 r.

Zatwierdzone przez Lidera Modutu.

Data zatwierdzenia: 5.09.2024 r.

KOMPETENCIJE SPOLECZNE: absolwent/absolwentka jest gotéw/gotowa do

W zakresie komunikacji spotecznej

funkcjonowania w spoteczenstwie w zakresie wykonywania wtasnych dziatan ar-
tystycznych i swobodnego komunikowania sie w rzeczywistosci zawodowej akto-
ra/aktorki

prezentowania skomplikowanych i specjalistycznych zadan i tresci w przystepne;j
formie, w sposdb zrozumiaty dla oséb niemajgcych doswiadczenia w pracy nad
projektami artystycznymi, w tym z zastosowaniem technologii informacyjnych
podejmowania refleksji na temat spotecznych, naukowych i etycznych aspektow
zwigzanych z wtasng pracg i etosem zawodu

Odniesienie  Odniesie-
do: uniwer- nie do
salnych cha- charakte-
rakterystyk rystyk
pozioméw  drugiego
w PRK stopnia
uczenia
sie PRK
P7U_K P7S_KO
P7S_KR

P7U_K P7S_KO
P7S_KR

P7U_K P7S_KO
P7S_KR

\)QIQQ)\AL

Dupe

Podpis pedagoga

Podpis dziekana
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