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1. NAZWA MODULU Spektakl Dyplomowy jest przedmiotem tgczacym kompetencje wszystkich trzech modutéw: Aktorskiego,
Tanecznego i Teoretycznego

2. LIDER MODULU Lider modutu tanecznego: Eryk Makohon Eryk.makohon@gmail.com 501 700 907
Lider modutu aktorskiego: dr hab. Przemystaw Kania, prof. AST, przemyslaw.kania@ast.bytom.pl,
Lider modutu teoretycznego: dr Adriana Swiatek; adriana.swiatek@gmail.com ; +48 501 574 570

3. PROFIL Ogdlnoakademicki

4. ISCED 0215 muzyka i sztuki sceniczne (grupa: 02 - nauki humanistyczne i sztuka, podgrupa: 021 -
podgrupa artystyczna)

5. KIERUNEK | Kierunek: aktorstwo, specjalnosc: aktor teatru tanca

SPECJALNOSC
6. WYDZIAL Wydziat Teatru Tanca
7. CELE MODULU W zakresie realizacji przedmiotu: spektakl dyplomowy:

Osoby studenckie potrafiag w synergiczny sposoéb potaczyé kompetencje pozyskane we wszystkich
modutach realizowanych w programie studiéw: modutu tanecznego, modutu aktorskiego i modutu
teoretycznego.

Proces przenikania si¢ kompetencji ujawnia¢ sie¢ powinien w swobodnym przywotywaniu
umiejetnosci, wiedzy i kompetencji zdobytych w czasie studiébw (w ramach przedmiotéow
zrealizowanych do momentu rozpoczecia prac nad spektaklem dyplomowym) we wspétpracy z
twércami spektaklu dyplomowego ( choreograf/ka, rezyser/ka, inni tworcy).
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Ocenie poddawany bedzie zaréwno sam proces wspot-kreacji przedstawienia, kompetencje
artystyczne: wykonawcze i twércze, jak i w kolejnym etapie eksploatacji umiejetnos¢ pogltebienia
roli, utrzymania czy wrecz pogtebienia jakosci ruchowo-aktorskich, sceniczna obecnos¢,
umiejetnos¢ zaréwno solowej jak i grupowej organizacji energii scenicznej oraz dzialania w
warunkach prezentacji w relacji z widzem.

Cele modutu Tanecznego:

Ksztattowanie wiedzy w zakresie:

- podstawowych wiadomosci z zakresu réznorodnosci technik cielesnych oraz przyswojenia pojec:
stechnika, styl, wirtuozeria, artyzm, dramaturgia, organicznos¢, autonomicznosc¢ ruchu, muzykalnosc,
precyzja, nonszalancja, przejrzystosc, ekonomia ruchu, wiedza ucielesniona, improwizacja, partnerowanie,
floor work, idea ciato-umystu,

stempo, rytm, puls, metrum, a-metrycznos¢, polirytmia, akcent, synkopa, apokopa, zmienne tempo (tempo
rubato)

simpuls, izolacja, policentryzm, energia, dwubiegunowos¢ energii, wielo-biegunowos¢ energii, zmienne
jakosci ruchowe, kontrast, kontrapunkt, przeptyw /flow/, symetria i asymetria ruchu, napiecie miesniowe,
rozluznienie, techniki rozluzniajgce, techniki wzmacniajgce,

sciezar, rownowaga, grawitacja, ped, zawieszenie, sita odsrodkowa, swing,

sorganizacji przestrzeni: kierunki, drogi, ptaszczyzny, poziomy, osie ciafa, kinesfera,

scentrum, srodek ciezkosci, punkty podparcia, uziemienie, rozciggniecie,

spre-ekspresja, poszerzenie (ciata, umystu), dynamika opozycji, labilna réwnowaga, niekoherentna
koherencja, precyzja, perypetia, dezorientacja, zasada negacji, dynamika opozyciji, antycypacja,

liminalnos¢, ekstatycznosé, transowosc, intensywnos¢, chaos, rytuat, ucielesnienie historii,
steatr tanca, linearnos$¢, symultaniczno$c¢, fragmentarycznosé,
*sztuka a spoteczenstwo, zaangazowanie spoteczne, tozsamos$é, trwaty system tozsamosci kulturowej,

*nomenklatury charakterystycznej dla danej techniki ruchowej (szczegdty w czesci B sylabusa pisanej
przez danego pedagoga, adekwatnie do techniki realizowanej przez niego w danym semestrze)




Osoba studencka potrafi postugiwa¢ sie tymi pojeciami i umie¢ je wykorzystywa¢ w procesie
artystycznej kreaciji.

Rozwijanie umiejetnosci:

* motorycznych w tym: sita, zwrotnos¢, szybkosé, wydolnos¢, elastycznosé, koordynacja, orientacja w
przestrzeni, izolacja, napiecie miesniowe i rozluznienie, zakres ruchu, dynamika, réznicowanie jakosci
ruchowych,

sutrzymywania prawidtowej postawy ciata, pionu, umiejscowienia srodka ciezkosci,

srealizowania dynamicznych jakosci ruchowych, $wiadomego rozpoznawania réznic pomiedzy ruchem
abstrakcyjnym a odwzorowanym realistycznie.

sumiejetnos¢ rozwigzania danego problemu ruchowego, znajomosc¢ technicznych i artystycznych
elementow réznych form tanecznych.

sumiejetnos¢ postugiwania sie najwazniejszymi elementami ruchu, ktére rozwijajg/ksztattujg taniec w
kategoriach:

0 przestrzeni: np. ksztatt, droga ruchu, poziom, kierunek, ptaszczyzny ruchu,
0 czasu: np., rytm, tempo, puls, metryczno$¢, zmiany agogiczne, pauza, akcentowanie,
O ciezaru: uzycie rownowagi i utraty réwnowagi /out off balance/, pionu, sity od$rodkowej, pedu,

zawieszenia, upadku i podnoszenia sie / fall and recovery/, uzycie ciezaru poszczegolnych czesci ciata

0 przeptywu /flow/: ciggtos¢ ruchu, fragmentaryczno$é, izolacja — potagczenie, sekwencyjnosc,
nastepstwo,
0 sity i energii: organizacja energii, zbieranie i eksploatowanie energii, ekonomia, naddatek

energetyczny /efort/, dwubiegunowosc¢ energii, wielo-biegunowosé energii

0 swiadomego generowania impulséw ruchowych, wraz z umiejetnoscig ich usytuowania w ciele,
nadania kierunkow dziatania, odpowiedniej sity,

0 postugiwania sie zmiennymi jakosciami ruchowymi: pchanie, ciggniecie, odpychanie, zagarnianie,
scinanie, zbieranie, rozgarnianie, wyrzucanie, podnoszenie, upuszczanie i inne.

0 umiejetno$¢ rozumienia znaczenia jakosci oddychania w powiazaniu z dynamicznymi jako$ciami




ruchowymi, ciezarem ciata i organizacjg przestrzeni.
0 podziatu ciata pod wzgledem funkcji i rytméw /policentryzm ruchowy, polirytmia/

0 wykorzystanie zmiennych jakosci ruchowych poprzez uzycie systemow: kostnego, miesniowego,
kostno-miesniowego.

0 Swiadomego postugiwania sie cielesnymi technikami ekspresji powigzanymi z technikg tanhca
wspotczesnego, takimi jak: improwizacja kontaktowa, techniki rozluzniajgce /skinner, releasing/,
partnerowanie.

. Umiejetnosci postugiwania sie improwizacja, improwizacjg kontaktowg i partnerowaniem w
kreowaniu jakosci ruchowych

. Umiejetnoscig realizacji frazy ruchowej indywidualnie, w duecie, grupie z zachowaniem
wspolnotowosci w zakresie organizacji czasu, przestrzeni, wspoélnej energii, oddychania.

Osoba studencka biegle postuguje sie wypracowanymi umiejetnosciami w interpretacji zadanego,
czy kreacji nowego dziatania ruchowego.

Ksztaltowanie podstawowych umiejetnosci rozumienia zmystowego poznania swiata i kultury za
pomoca technik cielesnych:

eumiejetno$¢ postugiwania sie w praktyce wiedzg z zakresu pojec takich jak: wiedza ucielesniona,
technika, wirtuozeria, artyzm, podwyzszone stany Swiadomosci, energia, intensywnosc¢, przejrzystosc,
ekstatycznosé, transowos¢

*wykazywanie sie podstawowg znajomoscig metod zgtebiania wiedzy o wykonawczych technikach
cielesnych, posiadanie swiadomosci ciata zestrojonego z umystem: jako drogi stymulowania obecnosci
scenicznej i scenicznego bios, oraz istoty kreowania oryginalnych tekstow widowiska teatralnego, ktére to
zestrojenie jest konsekwencjg biegtosci w technikach empirycznego poznania,

swykazywanie sie w praktyce podstawowg znajomoscig cech kulturowych i warunkow zycia spotecznosci z
ktérych wywodzg sie tance ludowe, tahce narodowe, figury taneczne, muzyka, obrzedy. Rozumieniem i
umiejetnoscig inspiracji elementami kultury ludowej takimi jak: ekstatycznosé, synkopa, apokopa, a-
metrycznos¢, spiew gardiowy, Spiew biaty /emanacja energii/, kakofonii, itp.

i ich wykorzystania w ruchu i inspiracji do budowania ruchu.

*wykazywanie sie umiejetnoscig dostrzegania przetworzenia tradycyjnych form ruchowych w technice
tanca wspotczesnego.




*wykazywanie sie podstawowymi umiejetnosciami budowania wypowiedzi artystycznej w oparciu o wiedze
ucielesniong

srozwijanie umiejetnos¢ analizowania ruchu z réznych perspektyw

srozrozniania tradycyjnych wzorow rytmicznych i cech tradycyjnych form muzycznych w technice tanca
wspétczesnego

sumiejetnosci powigzania wspotczesnych form ruchowych w ogodle z tradycyjnymi formami ruchowymi z
réznych czesci Swiata.

*wykazanie sie rozumieniem istoty techniki tanca wspotczesnego w kontekscie transnarodowej kultury
tanca wspotczesnego i teatru tanca.

eumiejetnosci rozwijania (poprzez dalsze studia wlasne) nabytych umiejetnosci stuzacych tworzeniu,
realizowaniu i wyrazaniu wiasnych oryginalnych koncepciji artystycznych.

sumiejetnos¢ dostrzegania réznorodnosci ruchowych mozliwosci cziowieka w odniesieniu do kreaciji
artystycznej.

*umiejetnos¢ rozwijania wtasnego stylu poprzez korzystanie z indywidualnej interpretacji powiazan techniki
tanca wspotczesnego z dziedzinami wiedzy humanistycznej, technologii nauki.

Cele modutu Aktorskieqgo
1. Praca nad tekstem - wiasciwa analiza tekstu, stosowanie zasad wersyfikacji oraz wiedzy z zakresu
wiersza (sylabotoniczny, toniczny, sylabiczny, wolny) oraz prozy.

2. Przeprowadzenie monologu wewnetrznego

3. Wyraziste i jasne budowanie komunikatu.

4. Swobodna i kreatywna improwizacja.

5. Petne i Swiadome wykorzystanie materii tworcze;.

6. Nabywanie swiadomosci czym jest podtekst, dialog, kontakt, emocja, konflikt, dziatanie sceniczne.

7. Budowanie postaci - aktywna emocjonalnos¢ konieczna do tworzenia roli, $wiadome wykorzystanie
ciata, gestu, stowa etc., gra ,poza tekstem”, zapamietywanie uwag pedagoga/rezysera, stosowanie




roznych form i styldw gry aktorskiej.

8. Wspdélpraca z partnerem, pedagogiem i rezyserem - madry, klarowny, otwarty dialog w zakresie pracy
tworczej, odwotywanie sie do zasad prawdy sceniczne;j.

9. Dziatanie sceniczne - orientacja w przestrzeni scenicznej, wkasciwe wykorzystanie rekwizytu i Swiadome
poruszanie sie w kostiumie, samodzielne konstruowanie zdarzen dramatycznych.

10. Nabywanie sprawnosci pozwalajgcych na tworcze dziatanie sceniczne.

11. Zapoznanie sie z wiedzg o teatrze, znaczeniu teatru w zyciu spotecznym oraz mozliwosciach
oddziatywania przez sztuke.

12. Praca nad rozwojem wyobrazni, budowaniem relacji z partnerem, dialogu, tworzeniem podtekstu,
improwizacja.

13. Posiadanie wiedzy czym jest pamie¢ emocjonalna, jaki cel ma postac, jakie sg okolicznosci i kontekst
dziatania scenicznego. Umiejetnos¢ zapamietywania, powtarzania i odswiezania zdarzenia scenicznego

Proces budowania swiadomosci i wiedzy aktorsko-tanecznej oraz teoretycznej z zakresu tematyki
studidw, zostaje roztozony w czasie toku studiéw, poczawszy od Podstaw gry aktorskiej, Prozy,
Wiersza, Scen proza, Scen wierszem, Piosenki po Sceny/Praca z kamerga, Spektakl dyplomowy i
Sceny dyplomowe.

Proces, polega na wprowadzaniu i przyswajaniu przez osoby studenckie:

1. Sprawnosci pozwalajgcych na twércze dziatanie sceniczne.

2. Wiedzy o teatrze, znaczeniu teatru w zyciu spotecznym oraz mozliwosciach oddziatywania przez
sztuke.

3. Pracy nad rozwojem wyobrazni, budowaniem relacji z partnerem, dialogu, tworzeniem podtekstu,
improwizacja.

4. Wiedzy czym jest pamie¢ emocjonalna, jaki cel ma postac, jakie sg okolicznosci i kontekst

dziatania scenicznego.
5. Zapamietywania, powtarzania i od$wiezania zdarzenia scenicznego.

6. Umiejetnos¢, na coraz bardziej zaawansowanym poziomie, operowania roznymi srodkami wyrazu,




aktywnej emocjonalnosci, koniecznej do tworzenia roli, Swiadomego wykorzystania ciata, gestu, stowa, gry
»poza tekstem”, gry pozawerbalnej i improwizaciji.

Cele modutu Teoretycznego:

Stworzony w oparciu o logike ciggéow program WTT ma na celu ksztaltowanie artysty
wszechstronnego, wrazliwego, empatycznego, o szczegodlnej inteligencji emocjonalnej, artysty
swiadomego mozliwosci psychofizycznych, w jak najszerszym kontekscie i umiejetnie kierujacego
sie tak wypracowang metodologia pracy w przysztym zyciu zawodowym.

Modut teoretyczny zbudowany zostat w oparciu o strukture trzech tzw. ciggéw:

CIAG 1: Teatr i dramat - Teoria widowiska teatralnego
CIAG 2: Historia tanca - Formy teatru tanca (teoria)

CIAG 3: Filozofia — Estetyka - Filozofia ciata - Wiedza o sztuce - Antropologia sztuk widowiskowych

Modutu Teoretyczny - wszystkie stanowigce go przedmioty - stanowi naturalne dopetnienie i przedtuzenie
dwdch pozostatych modutéw (aktorskiego i tanca). Jego nadrzednym celem jest nie tylko poszerzenie
wiedzy i umiejetnosci w zakresie przedmiotow humanistycznych, lecz przede wszystkim rozbudzenie
potrzeby poznania i systematycznego rozwoju w obszarze holistycznie rozumianej humanistyki. Na etapie
tworzenia Spektaklu Dyplomowego Osoby studenckie powinny swobodnie, Swiadomie, tworczo czerpaé z
wiedzy i umiejetnosci (w tym pogtebionej analizy i interpretacji tekstéw kultury) w szerokim spektrum
humanistycznej wrazliwosci. Podgzajac za rozpoznaniami noblistki — Olgi Tokarczuk — Osoby Studenckie
powinny by¢ swiadome wielopietrowosci sensow zawartych w rzeczywistosci kulturowej. Na tym ostatni
etapie procesu studiowania — w akcie twérczym, jakim jest Spektakl Dyplomowy — powinni by¢ uwazni,
dociekliwi, nieustajgcy w poszukiwaniu — by ostatecznie tworzy¢ madre, czute (w rozumieniu, jakie

proponuje Tokarczuk), wrazliwe, pogtebione, szczere i uczciwe narracje.
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Jak pisze Tokarczuk |

Proces uswiadamiania jest zawsze procesem cywilizacyjnym.

Bedac gotowym na takg wielopietrowg interpretacje tekstu i $wiata,

a w sumie tekstu-$wiata, patrzy sie poprzez "fakty" i dostrzega cos,

co bytoby niewidzialne, gdyby zostato zatrzymane przez "fakty".

Widzi sie zupetnie inny porzgdek, ktérego wczesdniej nie dafto sie ujrzec,

ten nowy porzgdek istnieje bowiem w cudownym potgczeniu z catoscig Swiata - jest jej czescig.
Widzi sie powigzania i synchroniczno$ci,

widzi sie podobienstwa i symetrie.

Wyobraznia wywotuje metafory, ktére zalegajg gdzie$ w szczelinach naszego zwyktego,
bardzo "realnego”, przyziemnego Zycia,

i odtgd nasze zycie staje sie bardziej znaczgce.

Olga Tokarczuk, ,,Czuty Narrator”, Krakéw 2020.
Wykorzystanie wiedzy i inspiracji wynikajgcych z modutu teoretycznego |

Czym jest teoria sztuk widowiskowych? Christopher Balme mowi wprost — na pytanie o definicje teorii
teatru albo o kryteria pozwalajgce odrézni¢ teoretyczng refleksje o teatrze od innych form dyskursu nie
mozna odpowiedzie¢ jednoznacznie. Czesto twierdzi sie, Zze pojecia teatr i teoria sg spokrewnione pod
wzgledem etymologicznym. Oba pochodzg od greckiego stowa t h e o r i a, ktére ma dwa zasadnicze
znaczenia: z jednej strony oznacza ‘ogladanie’, z drugiej natomiast ‘badanie’. Wynika stgd zatem, ze
greckie stowo tgczy w sobie oba obszary: zarowno widowisko jak i abstrakcyjne myslenie, kontemplacje,
rozwazanie. Teoria sztuk widowiskowych miesci w sobie szereg perspektyw, dyscyplin, dyskurséw —
filozofie, teologie, retoryke, historie teatru, dramatu, tanca, sztuk wizualnych i performatywnych, literature,
antropologie. Jest rowniez wspolnym polem tego, co okreslic mozemy jako actio i

namystem/kontemplacjg/badaniem i rozwazaniem nad nig. Trzeba przy tym podkresli¢, ze badanie to




zawsze eksploracja, wytyczanie nowych sciezek poznawczych, uruchomienie w sobie brzeczyka
odkrywcy. Zawiera sie w takim ujeciu dgzenie do tego, by teoria nie pozostawata sztucznym konstruktem,
szkieletem, protezg. A zatem teoria wywiedziona z praktyki. Teoria nie gabinetowa, lecz empiryczna.
Teoria i namyst nad sztukg — ucielesnione, ukrwione, zywe, otwarte na dialog miedzypokoleniowy. Teoria
zarliwa, komunikujgca, przekraczajgca kolejne granice poznawcze, a wiasciwie rozpoznawcze, w
rozumieniu Edelmana. Gerald Edelman przeciwstawia rozpoznawanie poznaniu, przyswajaniu gotowych
instrukcji. Poznanie jest cenne, pomaga nam w zyciu, niemniej — nie wystarcza. | zawsze jest wobec
rozpoznawania wtérne. Zatem nowe kategorie, nowe perspektywy, nowe koncepcje i metody.
Wyprowadzone jednak z laboratorium twérczego fermentu. To dgzenie do nieustannego poszerzania pola
widzenia. Stowa — jak mowi Eugenio Barba w ,Canoe z papieru” — nie tyle jako mosty, lecz jako canoe-
todzie ktérymi poruszamy sie pomiedzy praktykg a teorig, miedzy doswiadczeniem a pamiecig, miedzy
aktorami a widzami, miedzy nimi a ich spadkobiercami. Ptyng one czesto z prgdami nieporozumien.
Chciatyby by¢ trwatymi stronicami ksigzki, a tymczasem sg listami — méwi Barba - ktére wysytamy, nie
wiedzgc kiedy, czy w ogdle, dotrg do celu, ani jak bedg zrozumiane, gdy zostang przeczytane, ani tez
przez kogo. Tylko dziatanie jest zywe, ale tym, co pozostaje jest stowo... Teoria do ktérej ,przeprawiamy
sie” z praktyki. To rozumienie te atr u jako wehikutu - emocji, mysli, senséw kulturowych. Budowaé
teorie teatru/widowiska to nieustannie poszerza¢ wachlarz uje¢ rzeczywistosci spoteczno-kulturowej — na
gruncie historycznym, socjologicznym, antropologicznym, performatywnym. Teatr jako wehikut, teatr jako
pryzmat, teatr jako laboratorium, w ktérym mozliwe staje sie poznanie — w jak najszerszej perspektywie.
To poznanie musi sie jednak odbywa¢ w dialogu, w spotkaniu, we wzajemnym przenikaniu dziatania i
refleksji nad nim — pogtebionej, metodycznej, analitycznej. Dopiero synteza tych dwdch pfaszczyzn
ksztaltuje pelny obraz. Trajektorie ostatniego etapu podrézy, jakg niewatpliwie stanowi dla Oséb
Studenckich proces studiowania na Wydziale Teatru Tanca, a ostatecznie realizacja Spektaklu
Dyplomowego — wyznaczane bedg przez zespdt Tworcow, Artystow, dla ktérych nawigacje stanowic
powinna autentyczna potrzeba ekspresji zakorzeniona gteboko w poszerzonym, integrujgcym trzy moduty

(taneczny, aktorski, teoretyczny) polu.




Po okresie studiow osoba studencka potrafi postugiwaé¢ sie¢ nie tylko wymienionymi
umiejetnosciami i wiedzag ale tez korzystaé z procesu synergicznego sie ich przenikania
skutkujacego wybudzeniem nowych jakosci powstalych na przecieciu sie kompetencji wszystkich
trzech modutéw nauczania, oraz wykorzystania ich (nowych jakosci) w procesie artystycznej

kreacji, dialogu z widzem oraz budowaniu cech indywidualnych: stylu, artyzmu, wirtuozerii.

PODSTAWOWE
KRYTERIA OCENY

W ocenie rGwnowazne znaczenie majg zaréwno

sam proces powstawania, wspot-kreacji przedstawienia, jak i uzyskany efekt koncowej prezentaciji
spektaklu dyplomowego.

Ocenie poddawane beda kompetencje artystyczne: wykonawcze i twoércze, jak i w kolejnym etapie
eksploatacji umiejetnosé pogiebienia roli, utrzymania czy wrecz poglebienia jakosci ruchowo-
aktorskich, sceniczna obecnos¢, umiejetnosé zaréwno solowej jak i grupowej organizacji energii
scenicznej oraz dziatania w warunkach prezentacji w relacji z widzem.
Wplyw na koncowg ocenge moga miec:

obecnosci

aktywne uczestnictwo w procesie kreaciji

kreatywno$¢

umiejetnos¢ koncentracii

umiejetnosc synergicznego wykorzystania zdobytych doswiadczen i wiedzy

umiejetnos¢ pracy grupowej i samodzielnej

indywidualnosc¢

umiejetnos¢ uzycia kompetencji uzyskanych w catym procesie dotychczasowej edukac;ji

umiejetnos¢ utrzymywania powstatych w procesie jakosci scenicznych ( ruchowych i aktorskich)

proces pogtebienia zbudowanych postaci, jakosci, dziatan scenicznych zgodnie z wskazanymi




przez tworcow spektaklu kierunkami.
W przypadku przedmiotu: spektakl dyplomowy:

- forma zaliczenia/legzaminu przyjmuje postaé pethowymiarowego spektaklu scenicznego
prezentowanego przed komisjg ( etap odbioru spektaklu) oraz publiczno$cig ( etap eksploataciji).

- ostateczna ocena, nastepuje poprzez ocene prezentacji zamykajgcej eksploatacje spektaklu i ma
charakter pordwnawczy pomiedzy etapami poczatku i zakonczenia eksploatacji spektaklu dyplomowego.

Szczegoly i dodatkowe wymagania procesu powstawania przedstawienia, techniki pracy, strategie
twoércze i kompozycyjne zawarte beda w czesci B sylabusa sporzadzanej przez twércow/twérczynie
zaproszone do procesu realizacji spektaklu dyplomowego.

10. | ETYKIETA Osoba studencka powinna zadba¢ o przygotowanie sie do zajec¢ i prob.
LEKCYJNA _ . . .
15 minut przed probg powinna  rozpoczgé rozgrzewke niezbedng do przygotowania aparatu
artykulacyjnego, gtosowego i ciata do pracy oraz koncentracje pozwalajgcg na skupienie umystu na pracy.
Powinna posiada¢ odpowiedni stréj, pozwalajgcy na swobode poruszania, ale jednoczesnie pozwalajgcy
na obserwacje pracy nég, korpusu, ramion, bez elementéw niebezpiecznych dla siebie czy innych (klamry,
bizuteria, metalowe elementy stroju itp.)
W czasie zaje¢ nie wolno: jes¢, czytaé gazet, uzywac telefondw komérkowych ( w celach innych niz
dozwolone przez prowadzgcego).
Istotnym elementem pracy procesowej jest Swiadome i klarowne rozréznienie czasu i przestrzeni tworczej,
od przestrzeni i czasu prywatnego.
Proces tworczy musi odbywac sie z petnym poszanowaniem przestrzeni osobistej, cielesnej i psychicznej
innych oséb studenckich i oséb twdrczych.
11. LITERATURA Na tym etapie literature stanowi¢ bedg ewentualne materiaty zrodtowe, teksty, scenariusze, itp. wskazane
PODSTAWOWA przez tworcow spektaklu dyplomowego.




Symbol ZAMIERZONE EFEKTY UCZENIA SIE Odniesienie do: | Odniesienie do
efektow dla uniwersalnych charaktgrystyk
kierunku po ukonczeniu studiéw na kierunku AKTORSTWO charakterystyk drugiego
poziomow w stopnia uczenia
PRK sie PRK
WIEDZA: absolwent/absolwentka - zna i rozumie
w zakresie wiedzy o realizacji prac artystycznych
KA W01 poprzez indywidualng prace i poszukiwania osigga gruntowng znajomosc |P7U W P7S_ WG
repertuaru zwigzanego =z kierunkiem i specjalnoscia w perspektywie
pPOréWNawcze;j P7S_WK
KA W02 posiada wiedze z zakresu $rodkéw warsztatowych w stopniu niezbednym do | P7U_W P7S_ WG
realizacji wtasnych projektéw artystycznych w obszarze sztuki teatralnej i filmowej
oraz pokrewnych gatunkow sztuki widowiskowej
KA_WO03 zna style gry aktorskiej i formy ruchowej interpretacji (w tym najnowsze techniki i | P7U_W P7S_WG
narzedzia stosowane przez wybitnych tworcow)
Symbol WIEDZA: absolwent/absolwentka - zna i rozumie Odniesienie do: | Odniesienie do
efektéw dla uniwersalnych chargkterystyk
kierunku | W zakresie rozumienia kontekstu dyscyplin artystycznych charakterystyk | drugiego _
poziomow w stopnia uczenia
PRK sie PRK
KA W04 posiada swiadomos¢ funkcji spotecznej, ideowej i estetycznej kreowanej postaci P7U_ W P7S_WK




P7S_WG

KA W05 wykazuje gtebokie zrozumienie wzajemnych relacji pomiedzy teoretycznymi i | P7U_W P7S_WG
praktycznymi aspektami studiow, a takze wykorzystuje te wiedze dla dalszego
artystycznego rozwoju
KA W06 zna i rozumie podstawowe linie rozwojowe w historii teatru i filmu oraz wybranych | P7U_W P7S WG
gatunkach sztuk widowiskowych i zna literature zwigzang z tymi zagadnieniami
Symbol UMIEJETNOSCI: absolwent/absolwentka — potrafi Odniesienie do: | Odniesienie do
efektéw dla uniwersalnych chargkterystyk
kierunku | w zakresie ekspresji artystycznej charakterystyk | drugiego _
poziomow w stopnia uczenia
PRK sie PRK
KA U011 posiada rozwinietg osobowos¢é artystyczng, umozliwiajgcg tworzenie, | P7U_U P7S_UW
realizowanie i wyrazanie wtasnych koncepcji artystycznych
P7S_UO
Symbol UMIEJETNOSCI: absolwent/absolwentka — potrafi Odniesienie do: | Odniesienie do
efektow dla uniwersalnych | charakterystyk
kierunku | w zakresie realizacji prac artystycznych eyl | etelege
poziomow w stopnia uczenia
PRK sie PRK
KA_U02 wykazuje umiejetnos¢ rozumienia specyfiki réznych form dramatycznych oraz | P7U_U P7S_UW
istoty konstrukcji scenariusza, samodzielnego oceniania tekstu literackiego i
mozliwosci jego adaptacji dla teatru, filmu i innych pokrewnych gatunkow sztuki P7S_UU
widowiskowej
KA_U04 posiada zdolnos¢ rozumienia technologii realizacji teatralnych, telewizyjnych i|P7U_U P7S_UW

filmowych oraz pokrewnych gatunkow sztuk widowiskowych; stosowania zasad i
technik adaptacji utwordéw literackich i ich przeksztatcania na rézne formy




artystyczne

KA _U05 posiada zdolnos¢ kreatywnego myslenia o tekscie, a takze wypracowywania P7U_U P7S_UW
wtasnych sposobow wyrdzniania i interpretowania tworzywa dramatycznego,
dokonywania analizy tre$ciowej i porownawcze; P7S_WK
KA _U06 posiada wyspecjalizowane umiejetnosci w aspekcie rzemiesiniczym i twérczym P7U_U P7S_UW
zwigzane z kierunkiem studiow
KA _U07 jest przygotowany/przygotowana do wspoétdziatania z innymi osobami w ramach | P7U_U P7S_UO
prac zespotowych (takze o charakterze interdyscyplinarnym) i zdolny/zdolna do
podjecia wiodgcej roli w takich zespotach P7S_UK
PS7 KR
Symbol UMIEJETNOSCI: absolwent/absolwentka — potrafi Odniesienie do: | Odniesienie do
efektéw dla uniwersalnych charakterystyk
kierunku | w zakresie umiejetnosci warsztatowych charakterystyk | drugiego
poziomow w stopnia uczenia
PRK sie PRK
KA _U08 posiada umiejetnosci z zakresu warsztatu w stopniu niezbednym do realizacji | P7U_U P7S_UW
wtasnych projektow artystycznych
P7S _UU
KA _U09 posiada s$wiadomos¢ emisji gtosu poprzez koordynacje pracy miesni|P7U_U P7S_UW
oddechowych, narzagdu gtosu i rezonatorow
P7S _UU
KA U1l posiada umiejetnosci w zakresie plastyki ruchu oraz $wiadomos$é ciata w | P7U_U P7S_UW

przestrzeni jako nosnika emocji

P7S_UU




KA_U12 posiada umiejetnoS¢ samodzielnej analizy tekstu literackiego oraz wytwarzania i | P7U_U P7S_UW
zapamietywania okreslonych stanédw emocjonalnych poprzez logiczne i
konsekwentne dziatanie stowem i ekspresjg ciata P7S_WK
P7S_UU
KA U15 zna techniki warsztatowe, umozliwiajgce ciggty rozwdj poprzez samodzielng | P7U_U P7S_UW
prace; przez dalsze indywidualne studia powinien/powinna rozwija¢ nabyte
umiejetnosci stuzgce tworzeniu, realizowaniu i wyrazaniu wlasnych koncepdji P7S_UU
artystycznych
Symbol UMIEJETNOSCI: absolwent/absolwentka — potrafi Odniesienie do: | Odniesienie do
efektow dla uniwersalnych | charakterystyk
kierunku | W zakresie umiejetnos$ci werbalnych charakterystyk | drugiego
poziomow w stopnia uczenia
PRK sie PRK
KA U18 potrafi formutowa¢ i testowaC hipotezy zwigzane z prostymi problemami | P7U_U P7S_UW
badawczymi w dziedzinie sztuki
P7S _UU
KA U19 potrafi komunikowa¢ sie na tematy specjalistyczne ze zréznicowanymi kregami | P7U_U P7S_UK
odbiorcow
KA _U20 potrafi dyskutowa¢ na temat specjalistycznych zagadnien sztuk filmowych i|P7U_U P7S_UK
teatralnych oraz prowadzi¢ debate w zréznicowanym srodowisku z zachowaniem
szacunku dla wzajemnych poglagdéw P7S_UW
P7S KO
Symbol UMIEJETNOSCI: absolwent/absolwentka — potrafi Odniesienie do: | Odniesienie do
efektow dla uniwersalnych charakterystyk
kierunku charakterystyk | drugiego




W zakresie publicznych prezentacji

poziomoéw w
PRK

stopnia uczenia
sie PRK

KA _U22 przyswoit/przyswoita sobie formy zachowan zwigzane z wystepami publicznymi | P7U_U P7S_UK
podchodzgc do nich w sposob wysoce odpowiedzialny, wykazuje umiejetnosé
nawigzania kontaktu z publicznoscig P7S_UO
Symbol UMIEJETNOSCI: absolwent/absolwentka — potrafi Odniesienie do: | Odniesienie do
efektéw dla uniwersalnych chargkterystyk
kierunku | W zakresie umiejetnosci improwizacyjnych charakterystyk | drugiego
poziomow w stopnia uczenia
PRK sie PRK
KA U23 posiada umiejetnosci odejscia od zapisanego tekstu | P7U_U P7S_UW
dramatu/scenariusza/partytury dziatan w drodze improwizacji na rzecz tworzenia
wiasnych form wyrazu P7S_UU
Symbol KOMPETENCJE SPOLECZNE: absolwent/absolwentka jest gotéw/gotowa do | Odniesienie do: | Odniesienie do
efektow dla uniwersalnych chargkterystyk
kierunku | W zakresie niezaleznos$ci CEElEEm | diigiege
poziomow w stopnla uczenia
PRK sie PRK
KA_KO02 inicjowania dziatan artystycznych oraz podejmowania projektow o charakterze | P7U_K P7S_KO
interdyscyplinarnym we wspétpracy z przedstawicielami innych dziedzin sztuki i
nauki P7S_KR




KA K03 Swiadomego i odpowiedzialnego przewodniczenia réznorodnym dziataniom | P7U_K P7S_KK
zespotowym w obrebie sztuk teatralnych i filmowych
P7S_KO
P7S KR
KA K04 Swiadomego zaplanowania swojej sciezki kariery zawodowej w oparciu o zdobyte | P7U_U PS7_KR
na studiach umiejetnosci i wiedze, z wykorzystaniem wiedzy zdobytej w procesie PS7_UU
ustawicznego samoksztatcenia
KA_KO05 prowadzenia negocjacji i koordynowania organizacji przedsiewziecia takze w roli | P7U_U PS7_KR
lidera/liderki P7S _UO
KA K06 ciggtego rozwoju poprzez samodzielng prace oraz inspirowania i organizowania | P7U_U PS7_KR
procesu doskonalenia umiejetnosci warsztatowych innych os6b P7S_UU
P7S_KK
P7S KO
KA _KO07 formutowania krytycznej oceny wiasnych dziatan twoérczych i artystycznych oraz | P7U_K P7S_KK
poddania takiej ocenie przedsiewziec€ z zakresu kultury i sztuki
Symbol KOMPETENCJE SPOLECZNE: absolwent/absolwentka jest gotow/gotowa do Odniesienie do:  Odniesienie do
efektéw dla uniwersalnych chargkterystyk
kierunku W zakresie uwarunkowan psychologicznych charakterystyk | drugiego
poziomow w stopnia uczenia
PRK sie PRK
KA _KO08 wykorzystywania mechanizméw psychologicznych wspomagajgcych jegol/jej P7U_K P7S_KK
dziatania w obrebie twoérczosci wiasnej i bezpiecznego funkcjonowania na
wspotczesnym rynku pracy P7S_KO




Symbol KOMPETENCJE SPOLECZNE: absolwent/absolwentka jest gotow/gotowa do
efektow dla

kierunku W zakresie komunikacji spotecznej

KA K09 funkcjonowania w spoteczenstwie w zakresie wykonywania wiasnych dziatan
artystycznych i swobodnego komunikowania sie w rzeczywistosci zawodowej
aktora/aktorki

KA K10 prezentowania skomplikowanych i specjalistycznych zadan i tresci w przystepnej

formie, w sposéb zrozumiaty dla oséb niemajgcych doswiadczenia w pracy nad
projektami artystycznymi, w tym z zastosowaniem technologii informacyjnych

KA K11 podejmowania refleksji na temat spotecznych, naukowych i etycznych aspektow
zwigzanych z wtasng pracg i etosem zawodu
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