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SYLABUS PRZEDMIOTU CZĘŚĆ B – NAUCZYCIELE AKADEMICCY 

SZACUNKOWA ILOŚĆ GODZIN 
POZOSTAŁYCH - praca własna studenta 
oraz konsultacje (nie mniej niż 30 
godzin)  

W ramach pracy własnej Studenta/Studentki/Osoby Studenckiej mieści się proces przygotowania do zajęć: 
krytyczne, kontekstualne czytanie wybranych lektur, stanowiących punkt wyjścia do grupowej dyskusji, 
systematyczne prowadzenie notatek i zapisów oraz refleksji. 
 
Regularne konsultacje z pedagogiem podczas dyżurów w terminie uzgodnionym ze Studentami. 
 
W sumie szacunkowa liczba „godzin pozostałych” w semestrze: 30 godzin 
 

METODY DYDAKTYCZNE ĆWICZENIA – mają charakter praktyczny, bazują na aktywnych metodach dydaktycznych, zawierają 

elementy dyskusji, pracy projektowej czy analizy i interpretacji tekstów 

KONWERSATORIUM – łączy elementy wykładu i ćwiczeń 

SPOSÓB ZALICZENIA  ZAL – zaliczenie bez noty [semestr I | zimowy] 
ZN - zaliczenie notą [semestr II | letni] 
 

FORMA ZALICZENIA – metoda 
weryfikacji zakładanych dla przedmiotu 
efektów uczenia się - z uwzględnieniem 
sposobu organizacji zajęć  

pisemna praca zaliczeniowa [semestr I | zimowy] 
przygotowanie projektu [semestr II | letni] 
----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
 

➢ Obecność na zajęciach [dopuszczalne 2 nieobecności w semestrze]. 

➢ Aktywność, czynny udział w dyskusji. 

➢ Krótkie wypowiedzi  pisemne/ ustne na temat związany z zajęciami, przesyłane do prowadzącego  lub 

prezentowane na zajęciach systematycznie  w ciągu trwania obu semestrów. 

➢ Zaliczenie pierwszego semestru – pisemna analiza i interpretacja wybranego przedstawienia/dramatu.  

➢ Zaliczenie drugiego semestru – indywidualna lub grupowa wypowiedź artystyczna/sceniczna, 

zbudowana w oparciu o wybrane inspiracje, które stanowiły temat konwersatorium. Praca sceniczna 

poszerzona zostaje o pracę pisemną – analizę i interpretację podjętych w projekcie scenicznym 

tropów. Wypowiedź sceniczna nie powinna przekraczać 15 minut. 
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Ocena końcowa z przedmiotu „Teatr i dramat” (zaliczenie notą / ZN) stanowi wypadkową procesu pracy 

Studenta/Studentki/Osoby Studenckiej na przestrzeni całego roku akademickiego. Projekt realizowany w 

drugim semestrze stanowi część składową ostatecznej oceny. „Podróż poznawcza” dokonująca się w ramach 

przedmiotu „Teatr i dramat” trwa dwa lata. Jej finałem jest pisemny egzamin w formie „małej rozprawy”. 

Stanowi on świadectwo przebytej drogi poznawczej. Nie jest zaledwie „sprawdzianem wiedzy”, lecz przede 

wszystkim artykulacji umiejętności jej pogłębionego przetworzenia, zdolnością rozpoznawania (za Geraldem 

Edelmanem) zjawisk, zagadnień, kontekstów. Mówiąc obrazowo za Eugenio Barbą – jest gotowością do 

świadomego i twórczego budowania autorskiego, autonomicznego „canoe myśli”.  

 

TREŚCI MERYTORYCZNE  
Celem zajęć jest analiza wybranych zjawisk z zakresu historii  teatru  i dramatu epoki starożytnej i nowożytnej 

w kontekście społecznym, kulturowym oraz literackim.  Podejmowane będa próby  odczytywania 

przedstawienia wpisanego w tekst i  rekonstruowania widowisk teatralnych  dawnych epok w oparciu o 

obowiazujące konwencje. To rozpoznanie  ma stać się impulsem do współczesnych reinterpretacji i 

rekontekstualizacji  zawartych w tekście sensów i ma rozbudzć kreatywne myślenie  pod hasłem „klasyka 

żywa“.     W efekcie   Student/Studentka/Osoba Studencka powinien/nna umieć  przedstawić dynamikę 

przemian dokonujących się na gruncie europejskiego teatru dramatycznego w zakresie przestrzeni gry i 

obserwacji, dramaturgii i repertuaru, reżyserii, stylu gry aktorskiej, muzyki oraz życia teatralnego: organizacji i 

animacji przedstawień dramatycznych, cenzury, krytyki, zachowań.  Wybrane dzieła należące do klasyki 

dramatu bedą analizowane  i interpretowane  nie tylko w kontekście  historycznych  konwencji  dramatyczno-

teatralnych, ale również  w kontekście współczesnych odczytań dokonywanych na gruncie teatru i krytyki 

artystycznej. 
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 Wprowadzenie w problematykę ewolucji funkcji przypisywanych sztuce scenicznej, w zagadnienia przemian 

przestrzeni teatralnej, w świat podstawowych dokonań dramatyczno-teatralnych (dramaturgicznych, 

reżyserskich, aktorskich, scenograficznych) opierać się będzie także na  pracy z tekstami źródłowymi: 

manifestami, zapisami i opisami przedstawień. Na przestrzeni dwóch lat w przedmiot wpisane jest 

uczestnictwo w wykładach, konferencjach, wystawach oraz przedstawieniach teatralnych. Akcent położony 

jest tu na „żywe doświadczenie” teatru, w tym jego historii. W ścieżce zwraca się uwagę na estetyczne i 

filozoficzne poszukiwania wybitnych indywidualności twórczych, poszerzenie wiedzy w zakresie kontekstu 

historycznego i kulturowego sztuki oraz jej związków z innymi dziedzinami współczesnego życia. 

Przedłużeniem tego procesu jest nabywanie umiejętności wykorzystania wiedzy teoretycznej w akcie 

twórczym – poszukiwanie inspiracji do stworzenia indywidualnej wypowiedzi artystycznej.  

 

SZCZEGÓŁOWE TREŚCI | 

 

➢ Widowisko- performans - teatr - dramat. Pola refleksji nad teatrem i dramatem; 

➢ Konwencje teatralne i dramatyczne   - znaczenie praktyczne i antropologiczne; 

➢  Rozważania nad eidos sztuk widowiskowych w perspektywie źródeł teatru; 

➢ Żywioł dionizyjski w sztukach widowiskowych (zarys perspektywy antropologii widowisk); 

➢ Trójjedyna chorea; 

➢ Teatr Starożytnej Grecji – performerzy i media ludzkie; 

➢ Technika dramatyczna Ajschylosa. Budowanie obrazu scenicznego na przykładzie Orestei. Rola chóru. 

Nawiązania: Chór kobiet Marty Górnickiej; 

➢ „Oresteja” Ajschylosa – jej powidoki w „(A)polloni” Krzysztofa Warlikowskiego; 
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➢ Tragedia i tragizm. Sofoklesa tragedia losu (kategoria tragizmu). „Król Edyp“ czytany w kontekście 

Poetyki Arystotelesa. 

➢ Nawiązania Antygony w kontekście spektaklu  Anny Smolar  Antygonya w Molenbeek,  spektakle 

teatru telewizji (np. Król Edyp L. Adamika), filmy (np.  P.P. Pasooliniego) .  

➢ Zalążki melodramatu i dramatu psychologicznego  w tragediach  Eurypidesa (na przykładzie Elektry). 

Mit bachiczny w  Bachantkach  jako konflikt miedzy racjonalnym oglądem świata a ekstatycznym 

przeżyciem. Nawiazania: performans artystyczny (ciała perfomerek),  Bachantki w Teatrze Chorea; 

➢  Komedia stara  Arystofanesa („Chmury“, „Ptaki“) – jako krzywe zwierciadło współczesności. Kategoria 

komizmu. Nawiazania: szopka i formy kabaretowe; 

➢ Teatr jako miejsce ceremonii na przykładzie Ptaków; 

➢ Rekonstrukcja/Rezurekcja antyku w świetle projektu badawczo-artystycznego Ośrodka Praktyk 

Teatralnych „Gardzienice” i Teatru Chorea; 

➢ Widowiska   w starożytnym Rzymie; 

➢ Rzymskie  komedie   Plauta i Terencjusza jako źródło inspiracji dla późniejszych komediopisarzy.  Gest 

deiktyczny i performatywny żywioł dialogów. Nawiązania: Fredrowski Papkin, Sienkiewiczowski 

Zagłoba... 

➢ Gatunki dramatyczno-teatralne średniowiecza (ewolucja form, związek z praktyką obrzędową, 

liturgiczną i teatralną); 

➢ Misteria średniowieczne jako żywa tradycja (Historyja o Chwalebnym zmartwychwstaniu Pańskim. 

Misteria kalwaryjskie w czasach współczesnych; 

➢ W kręgu moralitetów. Od Kwidama do Fausta. Nawiązania w teatrze w  literaturze, filmie; 

➢ Farsa Mistrz Piotr Pathelin inspiracja dla teatralnej awangardy (Teatr Cricot); 

➢ Performanse ludyczne. Karnawał i tańce w wiekach średnich; 
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➢ Teatr renesansowy: przejście od sceny symultanicznej do sceny sukcesywnej. Narodziny sceny 

pudełkowej; 

➢ Teatr elżbietański i dramat szekspirowski. Technika dramatyczna a topografia sceny, formuła teatru 

ubogiego. Sztuka patrzenia „uszami”; 

➢ Teatralność, teatralizacja i metateatr w Szekspirowskich komediach (Sen nocy letniej); 

➢  Szekspir w kulturze popularnej – wybrane współczesne inscenizacje teatralne i/lub filmowe; 

➢ Włoski teatr masek. Aktor- rzemieślnik-artysta. Fenomen popularności komedii dell’arte. Żywotność 

typów-masek w twórczości komediopisarzy wieków następnych i w kulturze popularnej; 

➢ Teatr hiszpański złotego wieku; 

➢ Życie snem Calderona jako kreacja i świadectwo barokowego „teatru świata”; 

➢ Miedzy snem a realnością , między  porywami duszy i pokusami świata - obraz  człowieka baroku w 

utworach Calderona. 

 

LITERATURA SZCZEGÓŁOWA  
LITERATURA/ TEATR/ OPRACOWANIA | 

 

➢ Barba E., Canoe z papieru. Traktat o Antropologii Teatru, przekł. L. Kolankiewicz, D. Wiergowska-Janke, 

Wrocław 2007. 

➢ Kocur M., Teatr antycznej Grecji, Wrocław 2001.  

➢ Kocur M., Dionizos ciągle tańczy, „Teatr” 2007, nr 1, s. 22-24. 

➢ Kolankiewicz L., Teatr zarażony etnologią [w:] Problemy teorii dramatu i teatru, pod red. J. Deglera, 

Tom 2, Wrocław 2003.  

➢ Kolankiewicz L., Dziady. Teatr święta zmarłych, Gdańsk 1999 (wybrane rozdziały) 
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➢ Kornaś T., Starogrecka wieś Gardzienice, „Didaskalia”2003, nr 57, s. 30-35. 

➢ Kornaś T., Gardzienice – dotknięcie antycznej Grecji, „Alma Mater” 2004, nr. 62, s. 32-35. 

➢ Kott J., Zjadanie bogów. Szkice o tragedii greckiej, Kraków 1986. 

➢ Metamorfozy. OPT Gardzienice. Music of Ancient Greece  [zbiór artykułów w publikacji dołączonej do 

płyty audio: Jerzy Danielewicz, Maciej Rychły, Tomasz Rodowicz, Włodzimierz Staniewski, Dariusz 

Kosiński], wydawca: Altmaster, 2000. 

➢ Popiel J., Historia dramatu. Antyk. Średniowiecze, Kraków 1996 

➢ Taplin O., Tragedia grecka w działaniu, przeł. A. Wojtasik, Kraków 2004. 

➢ Taranienko Z., Gardzienice. Praktyki teatralne Włodzimierza Staniewskiego, Wydawnictwo Test, Lublin 

1997.  

 

LITERATURA/ TEATR/ TEKSTY ŹRÓDŁOWE |  

➢ Arystoteles, Poetyka, przekł. H. Podbielski, Wrocław 2006. 

➢ J. Grotowski. Teksty zebrane, zespół red. A. Adamiecka-Sitek [et al.], Warszawa 2012 

➢ Nietzsche F., Narodziny tragedii albo Grecy i pesymizm, przeł. B. Baran, Warszawa 2009.  

 

 OPRACOWNIA SZCZEGÓŁÓWE | 

Teatr grecki:  

➢ Arystoteles, Hume D., Scheler M., O tragedii i tragiczności, wybór, przedm. i oprac. W.Tatarkiewicz,  

Kraków 1976. 

➢ G. Butler G., Żądanie Antygony. Rodzina między życiem a śmiercią. Przeł. M. Sugiera i M. Borowski, 

Kraków 2010.  

➢ Chodkowski R.R., Teatr grecki, Lublin 2003. 
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➢ Duda A., Performerzy i media ludzkie a teatr w starożytnej Grecji, w: Performans, perfomatywność, 

performer, red, E. Bal, W. Świątkowska, Kraków 2012, s.153-169. 

➢ Kocur M., Teatr jako miejsce ceremonii na przykładzie „Ptaków” Arystofanesa, w: Obrzęd, teatr, 

ceremoniał w dawnych kulturach, Warszawa 2008, s.145-163. 

➢ Skwara E., Historia komedii rzymskiej, Warszawa 2001. 

➢ Szturc W., Ironiczna maska losu. Edyp król, w: tegoż, Rytualne źródła teatru, Kraków 2013. 

➢  Taplin O., Tragedia grecka w działaniu ( fragmenty), Warszawa 2004. 

 

Teatr średniowieczny:  

➢ Dąbrówka A., Teatr i sacrum w średniowieczu. Religia – cywilizacja-estetyka, Wrocław 2001, (tu 

podrozdz. Moralitet, s.471-491). 

➢  Dudzik W., Karnawały w kulturze, Warszawa 2005. 

➢  Forysiewicz B., „Misterium Męki Pańskiej„ jako performans religijny w:  Zwrot performatywny w 

estetyce. Red. L. Bieszczad, Kraków 2013. 

➢  Kosiński D., Teatra polskie. Historie, Warszawa 2010 (tu: Przedstawienia bożonarodzeniowe, Wielkie 

tygodnie, s.87-108). 

 

Teatr szekspirowski:  

➢ Czytanie Szekspira. Interpretacje, red. M. Gibińska, J. Fabiszak  et all, Gdańsk 2005. 

➢ Fabiszak J., Gibińska, M. , Kapera M.: Szekspir. Leksykon, Kraków 2003. 

➢  Greenblatt S., Shakespeare. Stwarzanie świata. Przeł. B. Kopeć - Umiastowska, Warszawa 2007. 

➢  Kott J.: Szkice o Szekspirze, Warszawa 1962.  

➢ Sławek T., Furia i szlachetniejszy rozum. Próby o Burzy Wiliama Szekspira, Katowice 2022. 
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➢ Sugiera M.: Inny Szekspir, Kraków 2009. 

 

Komedia dell’arte:  

➢ Surma-Gawłowska, Komedia dell’arte, Kraków 2015. 

 

Teatr  hiszpański Złotego Wieku:   

➢ Baczyńska B., Dramaturg w wielkim teatrze historii. Pedro Calderon de la Barca, Wrocław 2005. 

➢ Teatr Calderona: tradycja i współczesność pod red. U. Aszyk, Katowice 2002 (tu: E. Wąchocka, Poetyka 

spojrzenia w teatrze Calderona; K. Mroczkowska-Brand, Ponadczasowe wartości dramatów i teatru 

Calderona). 

 
TEKSTY DRAMATYCZNE | 

➢ Ajschylos, Oresteja [w:] Antologia tragedii greckiej, przeł. S. Srebrny, Kraków 1975. 

➢ Eurypides, Bachantki, Elektra [w:] Tragedie, przeł. J. Łanowski, Warszawa 1980. 

➢ Sofokles, Król Edyp , Antygona [w:] Antologia tragedii greckiej, przeł. K. Morawski, Kraków 1975. 

➢ Arystofanes, Żaby,  Ptaki lub Chmury. Przeł. i oprac., S. Srebrny. [W:] Wybór komedii. Warszawa 1955.  

➢ Plaut, Żołnierz samochwał, wstępem i przypisami opatrzyła E. Skwara, Wrocław 2002.  

➢ Terencjusz,  Teściowa, (w:) Terencjusz, Komedie, T. II., przeł. E. Skwara, Warszawa 2005. 

➢ Mistrz Piotr Pathelin: tekst francuski z XV wieku, spolszczył  i wstępem opatrzył A.Polewka, Warszawa 

1953.  

➢ Mikołaj Z Wilkowiecka, Historyja o Chwalebnym Zmartwychwstaniu Pańskim. Oprac. i wstęp J. Okoń. 

Wrocław 1971. 

➢ Marlowe Ch., Tragiczna historia Doktora Faustusa, przeł. I oprac. J. Kydryński, Kraków 1982. 
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Symbol efektów dla 
kierunku 

ZAKŁADANE DLA PRZEDMIOTU EFEKTY UCZENIA SIĘ odnoszące się do efektów modułowych (część A 

sylabusa) i kierunkowych (zostawić właściwe) 

po ukończeniu studiów na kierunku AKTORSTWO 

Odniesienie 
do: 

uniwersalnych 
charakterysty
k poziomów w 

PRK 

Odniesienie 
do 

charakteryst
yk drugiego 

stopnia 
uczenia się 

PRK 

 WIEDZA: absolwent/absolwentka - zna i rozumie 

w zakresie wiedzy o realizacji prac artystycznych 

  

KA_W01 poprzez indywidualną pracę i poszukiwania osiąga gruntowną znajomość repertuaru związanego 
z kierunkiem i specjalnością w perspektywie porównawczej 

P7U_W P7S_WG 
P7S_WK 

KA_W02 posiada wiedzę z zakresu środków warsztatowych w stopniu niezbędnym do realizacji własnych 
projektów artystycznych w obszarze sztuki teatralnej i filmowej oraz pokrewnych gatunków 
sztuki widowiskowej 

P7U_W P7S_WG 

 

Symbol efektów dla 
kierunku 

WIEDZA: absolwent/absolwentka - zna i rozumie 

w zakresie rozumienia kontekstu dyscyplin artystycznych 

Odniesienie 
do: 

uniwersalnych 
charakterysty
k poziomów w 

PRK 

Odniesienie 
do 

charakteryst
yk drugiego 

stopnia 
uczenia się 

PRK 

KA_W05 wykazuje głębokie zrozumienie wzajemnych relacji pomiędzy teoretycznymi i praktycznymi 
aspektami  studiów, a także wykorzystuje tę wiedzę dla dalszego artystycznego rozwoju 

P7U_W P7S_WG 

➢ Shakespeare W., Hamlet, Sen nocy letniej, Burza, Król Lear/ przekład i wydanie wybrane / . 

➢ .Calderón de la Barca, Życie snem (dramat), przeł. E. Boyé, oprac. B. Baczyńska, Wrocław 2003 lub 

Życie jest snem. Imitował J. M. Rymkiewicz. Warszawa 1971. 
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Symbol efektów dla 
kierunku 

WIEDZA: absolwent/absolwentka - zna i rozumie 

w zakresie rozumienia kontekstu dyscyplin artystycznych 

Odniesienie 
do: 

uniwersalnych 
charakterysty
k poziomów w 

PRK 

Odniesienie 
do 

charakteryst
yk drugiego 

stopnia 
uczenia się 

PRK 

KA_W06 zna i rozumie podstawowe linie rozwojowe w historii teatru i filmu oraz wybranych gatunkach 
sztuk widowiskowych i zna literaturę związaną z tymi zagadnieniami 

P7U_W P7S_WG 

KA_W07 dysponuje poszerzoną wiedzą na temat kontekstu historycznego i kulturowego sztuki i jej 
związków z innymi dziedzinami współczesnego życia, potrafi samodzielnie rozwijać tę wiedzę w 
sposób odpowiadający swojej specjalności 

P7U_W P7S_WG 
PS7_WK 

 

Symbol efektów dla 
kierunku 

UMIEJĘTNOŚCI: absolwent/absolwentka – potrafi 

w zakresie ekspresji artystycznej 

Odniesienie 
do: 

uniwersalnych 
charakterysty
k poziomów w 

PRK 

Odniesienie 
do 

charakteryst
yk drugiego 

stopnia 
uczenia się 

PRK 

KA_U01 posiada rozwiniętą osobowość artystyczną, umożliwiającą tworzenie, realizowanie i wyrażanie 
własnych koncepcji artystycznych 

P7U_U P7S_UW 
P7S_UO 

 

Symbol efektów dla 
kierunku 

UMIEJĘTNOŚCI: absolwent/absolwentka – potrafi 

w zakresie realizacji prac artystycznych 

Odniesienie 
do: 

uniwersalnych 
charakterysty
k poziomów w 

PRK 

Odniesienie 
do 

charakteryst
yk drugiego 

stopnia 
uczenia się 

PRK 

KA_U02 wykazuje umiejętność rozumienia specyfiki różnych form dramatycznych oraz istoty konstrukcji 
scenariusza, samodzielnego oceniania tekstu literackiego i możliwości jego adaptacji dla teatru, 
filmu i innych pokrewnych gatunków sztuki widowiskowej 

P7U_U P7S_UW 
P7S_UU 

KA_U05 posiada zdolność kreatywnego myślenia o tekście, a także wypracowywania własnych sposobów 
wyróżniania i interpretowania tworzywa dramatycznego, dokonywania analizy treściowej i 

P7U_U P7S_UW 
P7S_WK 
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Symbol efektów dla 
kierunku 

UMIEJĘTNOŚCI: absolwent/absolwentka – potrafi 

w zakresie realizacji prac artystycznych 

Odniesienie 
do: 

uniwersalnych 
charakterysty
k poziomów w 

PRK 

Odniesienie 
do 

charakteryst
yk drugiego 

stopnia 
uczenia się 

PRK 

porównawczej 

KA_U06 posiada wyspecjalizowane umiejętności w aspekcie rzemieślniczym  i twórczym związane z 
kierunkiem studiów 

P7U_U P7S_UW 

KA_U07 jest przygotowany/przygotowana do współdziałania z innymi osobami w ramach prac 
zespołowych (także o charakterze interdyscyplinarnym) i zdolny/zdolna do podjęcia  wiodącej roli 
w takich zespołach 

P7U_U P7S_UO 
P7S_UK 
PS7_KR 

 

 

Symbol efektów dla 
kierunku 

UMIEJĘTNOŚCI: absolwent/absolwentka – potrafi 

w zakresie umiejętności warsztatowych 

Odniesienie 
do: 

uniwersalnych 
charakterysty
k poziomów w 

PRK 

Odniesienie 
do 

charakteryst
yk drugiego 

stopnia 
uczenia się 

PRK 

KA_U08 posiada umiejętności z zakresu warsztatu w stopniu niezbędnym do realizacji własnych 
projektów artystycznych 

P7U_U P7S_UW 
P7S_UU 

KA_U12 posiada umiejętność samodzielnej analizy tekstu literackiego oraz wytwarzania i zapamiętywania 
określonych stanów emocjonalnych poprzez logiczne i konsekwentne działanie słowem i 
ekspresją ciała 

P7U_U P7S_UW 
P7S_WK 
P7S_UU 

KA_U15 zna techniki warsztatowe, umożliwiające ciągły rozwój poprzez samodzielną pracę; przez dalsze 
indywidualne studia powinien/powinna rozwijać nabyte umiejętności służące  tworzeniu, 
realizowaniu i wyrażaniu własnych koncepcji artystycznych 

P7U_U P7S_UW 
P7S_UU 
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Symbol efektów dla 
kierunku 

UMIEJĘTNOŚCI: absolwent/absolwentka – potrafi 

W zakresie umiejętności werbalnych 

Odniesienie 
do: 

uniwersalnych 
charakterysty
k poziomów w 

PRK 

Odniesienie 
do 

charakteryst
yk drugiego 

stopnia 
uczenia się 

PRK 

KA_U17 posiada umiejętności tworzenia rozbudowanych prezentacji słownych w formie ustnej i pisemnej 
na tematy związane z ich specjalnością, z wykorzystaniem podstawowych ujęć teoretycznych i 
różnych źródeł 

P7U_U P7S_UK 

KA_U18 potrafi formułować i testować hipotezy związane z prostymi problemami badawczymi w 
dziedzinie sztuki 

P7U_U P7S_UW 
P7S_UU 

KA_U19 potrafi komunikować się na tematy specjalistyczne ze zróżnicowanymi kręgami odbiorców P7U_U P7S_UK 

KA_U20 potrafi dyskutować na temat specjalistycznych zagadnień sztuk filmowych i teatralnych oraz 
prowadzić debatę w zróżnicowanym środowisku z zachowaniem szacunku dla wzajemnych 
poglądów  

P7U_U P7S_UK 
P7S_UW 
P7S_KO 

 

Symbol efektów dla 
kierunku 

UMIEJĘTNOŚCI: absolwent/absolwentka – potrafi 

W zakresie publicznych prezentacji 

Odniesienie 
do: 

uniwersalnych 
charakterysty
k poziomów w 

PRK 

Odniesienie 
do 

charakteryst
yk drugiego 

stopnia 
uczenia się 

PRK 

 

Symbol efektów dla 
kierunku 

UMIEJĘTNOŚCI: absolwent/absolwentka – potrafi 

W zakresie umiejętności improwizacyjnych 

Odniesienie 
do: 

uniwersalnych 
charakterysty
k poziomów w 

PRK 

Odniesienie 
do 

charakteryst
yk drugiego 

stopnia 
uczenia się 

PRK 
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Symbol efektów dla 
kierunku 

KOMPETENCJE SPOŁECZNE: absolwent/absolwentka jest gotów/gotowa do 

W zakresie niezależności 

Odniesienie 
do: 

uniwersalnych 
charakterysty
k poziomów w 

PRK 

Odniesienie 
do 

charakteryst
yk drugiego 

stopnia 
uczenia się 

PRK 

KA_K01 kompetentnego, samodzielnego i świadomego wykorzystania zdobytej wiedzy (także 
pochodzącej od ekspertów) w obrębie kierunku oraz w ramach innych działań kulturotwórczych, 
także w warunkach ograniczonego dostępu do potrzebnych informacji 

P7U_K P7S_KR 
P7S_KO 

KA_K02 inicjowania działań artystycznych oraz podejmowania projektów o charakterze 
interdyscyplinarnym we współpracy z przedstawicielami innych dziedzin sztuki i nauki 

P7U_K P7S_KO 
P7S_KR 

KA_K06 ciągłego rozwoju poprzez samodzielną pracę oraz inspirowania i organizowania procesu 
doskonalenia umiejętności warsztatowych innych osób 

P7U_U PS7_KR 
P7S_UU 
P7S_KK 
P7S_KO 

KA_K07 formułowania krytycznej oceny własnych działań twórczych i artystycznych oraz poddania takiej 
ocenie przedsięwzięć z zakresu kultury i sztuki 

P7U_K P7S_KK 

 

Symbol efektów dla 
kierunku 

KOMPETENCJE SPOŁECZNE: absolwent/absolwentka jest gotów/gotowa do 

W zakresie uwarunkowań psychologicznych 

Odniesienie 
do: 

uniwersalnych 
charakterysty
k poziomów w 

PRK 

Odniesienie 
do 

charakteryst
yk drugiego 

stopnia 
uczenia się 

PRK 

 

Symbol efektów dla 
kierunku 

KOMPETENCJE SPOŁECZNE: absolwent/absolwentka jest gotów/gotowa do 

W zakresie komunikacji społecznej 

Odniesienie 
do: 

uniwersalnych 
charakterysty
k poziomów w 

PRK 

Odniesienie 
do 

charakteryst
yk drugiego 

stopnia 
uczenia się 

PRK 
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Symbol efektów dla 
kierunku 

KOMPETENCJE SPOŁECZNE: absolwent/absolwentka jest gotów/gotowa do 

W zakresie komunikacji społecznej 

Odniesienie 
do: 

uniwersalnych 
charakterysty
k poziomów w 

PRK 

Odniesienie 
do 

charakteryst
yk drugiego 

stopnia 
uczenia się 

PRK 

KA_K09 funkcjonowania w społeczeństwie w zakresie wykonywania własnych działań artystycznych i 
swobodnego komunikowania się w rzeczywistości zawodowej aktora/aktorki 

P7U_K P7S_KO 
P7S_KR 

KA_K10 prezentowania skomplikowanych i specjalistycznych zadań i treści w przystępnej formie, w 
sposób zrozumiały dla osób niemających doświadczenia w pracy nad projektami artystycznymi, w 
tym z zastosowaniem technologii informacyjnych 

P7U_K P7S_KO 
P7S_KR 

KA_K11 podejmowania refleksji na temat społecznych, naukowych i etycznych aspektów związanych z 
własną pracą i etosem zawodu 

P7U_K P7S_KO 
P7S_KR 

Data sporządzenia: 26.09.2024r. 

Data zatwierdzenia: 

Podpis pedagoga:  

Dorota Fox 

Podpis dziekana: 


